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LASTEN- JA NUORTENKIRJALLISUUTTA LUKEMASSA

Kuten on kaynyt ilmi edellisten Turun yliopiston Kotimaisen kirjallisuuden
oppiaineen Sanelma-vuosikirjojen artikkeleista ja kirja-arvosteluista, lasten-
ja nuortenkirjallisuus on ollut oppiaineemme kiinnostuksen kohteena jo pitkdan.
Seka Kotimaisen kirjallisuuden jarjestamien lasten-, nuorten- ja tyttokirjallisuu-
den kurssien ettd viime vuosina pidettyjen lastenkirjallisuusvirtuaalikurssien
suosio on ollut opiskelijoiden keskuudessa suuri. Tuoreena todisteena tdsta oli
Muusa -ainejdrjeston jarjestama “Kasvava ruumis - varttuva mind” -seminaari
tdman vuoden Turun kirjamessuilla.

Monet opiskelijat ovat viime aikoina tarttuneet lasten- ja nuortenkirjallisuut-
ta kasitteleviin teemoihin jo aineopintojen proseminaarin vaiheessa ja jatkaneet
sitten graduun saakka. Kiinnostuksen kohteina ovat olleet ennen kaikkea lasten-
kirjallisuuden poliittiset ulottuvuudet ilmaisun laajimmassa merkityksessa. Tutki-
taan, millaisia arvoja lasten- ja nuorten- kirjallisuus valittda lapsille ja millaisia
kuvia se tuottaa: sukupuolinakdkulma mahdollistaa pohtimisen, millaisia rooli-
malleja ja samastumiskohteita kirjallisuus tarjoaa tytéille ja pojille, missa maa-
rin se kyseenalaistaa perinteisia sukupuolimalleja. Samalla analysoidaan lasten-
ja nuortenkirjallisuuden intertekstuaalisia piirteita, pohditaan, miten lajikonven-
tiot muuttuvat ja onko lasten- ja nuortenkirjallisuus (varsinkin sarja-muodossa)

niin kaavamaista kuin millaiseksi se on joskus ndhty.



Yhdeksannen Sanelman erikoispiirteena on, ettd sen kirjoittajista Anna
Mennola on itse julkaissut vuonna 1989 helsinkildisessa Kirjayhtyma -kustanta-
mossa Hoitohevonen -nimisen teoksen, jonka voi luokitella “hevoskirjaksi”. Ja
hevoskirjoja Mennola on mydhemmin kasitellyt myds pro gradu -tutkielmassaan,
johon hdnen Sanelma -artikkelinsakin pohjautuu. Mennola keskittyy muutamaan
Marvi Jalon teokseen ja niiden romanssipiirteisiin, joiden analyysin avulla han
kysyy, millaiseksi tytdn paikka muodostuu ndissd teksteissa.

Hevostytét mielletddn usein poikatytdiksi, jotka puolestaan on yleensa
nahty perinteisten naisroolimallien kyseenalaistajina. Asia ei liene niin yksinker-
tainen, kuten Mennolan artikkelin johtopaatokset osoittavat. Itse poikatyttoil-
middn pureutuu Sari Miettisen artikkeli, joka perustuu samanaiheiseen prosemi-
naariesitelmaan ja jossa tutkitaan poikatyttd -ilmiota mm. sukupuolen performa-
tiilvisuuden ja heteronormatiivisuuden kasitteiden avulla. Vaikka poikatytté osoit-
tautuukin hyvin moninaiseksi hahmoksi, on yksi sen paapiirteitéd toimijuus, jota
monet tutkijat pitdvat tarkeimpdna perinteisten roolijakojen kyseenalaistajana.
Miettisen analysoimissa Tuija Lehtisen kahdessa lastenkirjassa tallaisena toimi-
juutena on urheilu, mutta monessa tyttokirjassa se saattaa olla luovuus, taiteili-
juus ja varsinkin kirjailijuus. Samoin kuin reipas, usein urheileva poikatytto,
myds kirjoittava tyttd kuuluu lasten- ja varsinkin tyttoékirjallisuuden perushah-
moihin. Tapoja, joilla tyttdkirjasarjoissa kuvataan tytté- ja naiskirjailijuutta ja
naisluovuutta yleensa tarkastelee tekeilld olevaan graduun perustuva Suvi Heino-
sen artikkeli, joka keskittyy Rauha S. Virtasen Selja-tyttdkirjasarjaan ja peilaa
sita kehitys- ja taiteilijaromaanilajin perinteisiin.

Luovuuden teemassa viivytaan myods Katri Kivilaakson Tove Janssonin
viimeistd muumikirjaa kasittelevassa artikkelissa, joka perustuu Kivilaakson
proseminaariesitelmaan. Kirjoittaja lahestyy luovuuden ja fantasian problema-
tilkkaa erilaisista lahtokohdista pohtimalla, miten luovuuden teema ja muumi-
kirjoissa luotu fantasiamaailma rakentuvat ja samalla purkautuvat metafiktiivis-
ten piirteiden avulla Tove Janssonin teoksessa Sent i november. Tove Janssonin
tuotanto, varsinkin tama viimeinen muumikirja, antaa myds mahdollisuuden
yleisempiin lastenkirjallisuuden ja aikuisten kirjallisuuden valista rajaa koskeviin

pohdintoihin.



Runsaan katsauksen kuluneen vuoden kirjasatoon tarjoaa taas “Sanelma arvos-
telee” -osasto, jossa Kotimaisen kirjallisuuden henkilokunta ja jatko-opiskelijat
esittelevat uutta kirjallisuudentutkimusta ja lahialojen tutkimuskirjallisuutta.

Oppiaineemme vaikean rahatilanteen takia yhdeksdas Sane/ma ilmestyy
tavallista mydhemmin ja talla erda vain verkkoversiona, jonka ovat kielellisesti
tarkistaneet Hanne-Kaisa Mikola ja Niko-Matti Ahti ja teknisesti toimittanut Niko-
Matti Ahti - kiitos heille!

Lisda tietoa oppiaineestamme, sen henkildkunnasta ja tutkimusprojekteista
16ytyy osoitteesta
http://www.utu.fi/hum/kkirjallisuus

Hyvaa verkkolukemistal

Viola Parente-éapkové

assistentti






Anna Mennola

HEVOSET, TYTOT JA HEVOSMIEHET

Romanssin piirteet ja tytdén paikka Marvi Jalon hevosromaaneissa

Se nostaisi paansa, katsoisi lempeilla silmilldan, vesipisarat tipahtelisivat
turpajouhista...Se rakastaisi hdntd, se hevonen. Ja han rakastaisi sitd ja
sanoisi “pikku hevonen” ja silittdisi kaulaa ja hengittdisi sen ihon tuoksua,
ja se hengittaisi hanta, ja he tuntisivat toisensa. Se olisi hdnen oma, oma
pikku hevosensa. (Ratsukesd = R 6, 1977)

Tama katkelma Marvi Jalon kirjasta Ratsukeséd kuvaa hyvin hevostytén ja hevo-
sen valistd suhdetta Jalon hevoskirjoissa. Tunteenomainen suhtautuminen hevo-
siin on tyypillistd hevoskirjoissa yleisemminkin, ja niita onkin nimitetty esipuber-
teetti-ikdisten rakkausromaaneiksi. “Hevoshullun” tytén tunteiden intensiteetti
hevosta kohtaan on verrattavissa romanttiseen rakkauteen, ja hevoskirjoissa
hevosen ja tytdn tarina muistuttaa usein suuresti rakkausromaanin juonta.
Rakkausromaaneja ja hevoskirjoja yhdistda myo6s se, ettd molemmat ovat
ldhes taysin naisten kirjallisuutta. Hevoskirjojen kirjoittajat ovat naisia ja luki-

jatkin lahinna tyttoéja.
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Koska kyseessd on varsin vahan tutkittu nuortenkirjallisuuden laji, esittelen
aluksi lyhyesti hevoskirjojen historiaa ja yleisia piirteitd seka pohdin vastausta
kysymykseen, miksi hevoskirjoista on tullut niin suosittuja ja miksi ne viehattavat
nimenomaan tyttoja. Kasittelen Marvi Jalon varhaistuotantoon kuuluvia hevoskir-
joja Ratsukesd, Hevostytdn syksy (= HS, 1979) ja Kevét tulee, hevostytté (=
KeTH, 1979), joista kaksi jalkimmaistd muodostavat teosparin. Esillda ovat nama
kolme teosta siksi, ettd niissé@ kuvataan selkedsti yhden tytén ja hevosen valinen
“rakkaustarina”, ja ne rinnastuvat selkedsti rakkausromaaneihin. Analysoin
Jalon teoksia rakkausromaaneina ja etsin niista romanssille tyypillisid piirteita.

Jalon kirjoissa tytdn ja hevosen tarinan rinnalla kulkee usein myds tyton
ja pojan valisen romanssin kuvaus. Pohdin tamé&n kolmikon - tytdn, hevosen
ja pojan - valisid suhteita ja sita, millaisen roolin ne Jalon teoksissa saavat.
Erityisesti kiinnostukseni kohdistuu kirjojen valittamaan naiskuvaan. Koska
hevoskirjat ovat erittdin suosittuja ja paljon luettuja, niilld voi katsoa olevan
my0s tarkea merkitys osana niitd lukevien tyttdjen sosiaalistumisprosessia.
Pohdin, millaisen roolin tytdét hevoskirjoissa saavat ja millaisen naisen mallin

hevoskirjat sitd kautta tarjoavat tyttélukijoille.

HEVOSKIRJAT - VAHAN TUTKITTU MUTTA PALJON
ARVOSTELTU NUORTENKIRJALLISUUDEN LAJI

Nimitys hevoskirja on vakiintunut tarkoittamaan ainoastaan nuorille tarkoitet-
tuja hevosromaaneja. Yleinen Suomalainen Asiasanastokin maérittelee hevos-
kirjan nain: “Tarkoittaa tyttokirjoja, jotka kasittelevat hevosia ja ratsastusta.”
Kaytan hevoskirja-sanaa tassd merkityksessa, vaikkakin hevoskirjoihin voitaisiin
mielestani lukea myds hevostietokirjat, aikuisille tarkoitetut hevosromaanit seka
hevosnovellit ja -runot. Hevoskirjat kuuluvat Suomessa ostetuimpien, lainatuim-
pien ja luetuimpien nuortenkirjojen joukkoon (esim. Rattya 1997,7; Saarinen
& Korkiakangas 1997, 44). Vuosittain ilmestyy useita kymmenid hevos-nimik-
keen alle sijoittuvia kirjoja. Tastd huolimatta hevoskirjoja on tutkittu hyvin va-
han, mika ei toisaalta ole mikdan ihme. Niidenhan voi sanoa olevan marginaalin

marginaalissa. Nuortenkirjallisuus on jo itsessaan kirjallisuuden marginaalissa,
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ja hevoskirjat viela omana marginaalisena ryhmdnaan nuortenkirjallisuuden
sisallda. Osaksi tama johtunee siita, etta hevoskirjat ovat naisten ja tyttdjen
kirjallisuutta. Korkeakulttuuri on perinteisesti mielletty maskuliiniseksi ja popu-
laarikulttuuri puolestaan feminiiniseksi (Jokinen 1987, 92). Kuten nainen on
mieheen ndhden toinen sukupuoli, myds naisten kirjallisuus on “toinen teksti”
(Hallberg 1994, 64), ja naisten kirjallisuuden on aina ollut miesten kirjallisuutta
vaikeampaa saada huomiota ja arvostusta osakseen.

Tutkimuksen véahaisyydestd ja pinnallisuudesta johtuen hevoskirjoista
puhutaan usein kuin yhtena nippuna. Itse asiassa kyse ei ole kuitenkaan mistdan
homogeenisesta kirjajoukosta, vaan laji on jaettavissa kahteen ryhmaan, joita
kutsuisin “hevosviihteeksi” ja “vahemman viihteellisiksi”, “vakavammiksi” hevos-
kirjoiksi. Raja naiden ryhmien valilla on toki liukuva. “Hevosviihteelle” tyypillinen
ominaisuus on sarjamaisuus. Hevossarjat muistuttavat usein suuresti muita
nuorten seikkailusarjoja, ja niissa hevoset jaavat usein itse asiassa sivuosaan,
kun tarkeintd ovat nopeat juonenkadnteet, erilaiset seikkailut ja kommellukset.
“Vahemman viihteelliset hevoskirjat”, joihin Jalon kirjat kuuluvat, puolestaan
ovat yleensad yksittaisia teoksia tai parin-kolmen kirjan pituisia jatkokirjoja, ja
niissa tarkeinta on tytdén ja hevosen viélisen suhteen kuvaus.

Kirjailijat ja kustantajat ovat hyddyntaneet hevoskirjojen suosion tuotta-
malla viihteellisida hevossarjoja nopeaan tahtiin. Tastd syysta hevoskirjat ovat
saaneet kaupallisen leiman, eikd kritiilkkikaan ole suhtautunut niihin kovin suo-
peasti. Hevoskirjoja syytetddn kaavamaisiksi ja eparealistisiksi, ja niiden sano-
taan antavan liian ruusuisen kuvan hevosten kanssa toimimisesta. Kritiikki on
usein perusteltuakin, mutta siitd on seurannut, etta hyvankin hevoskirjan on
vaikea padsta positiivisessa valossa esille naista lahtdkohdista kasin. “Hevoskirjat
eivat vaadi kovin suurta paneutumista”, toteaa kriitikko Paula Havaste (21.11.
1996) kylmasti Helsingin Sanomien artikkelissaan. Havaste (1999, 55) arvelee
myds, etteivat varhaismurrosikaiset lukijat kaipaa hevosen hoitoa ja kepeda
rakkaustarinaa vakavampaa pohdittavaa.

Vaikka kritiikin suhtautuminen hevoskirjoihin vaikuttaa negatiiviselta, on
myds niihin suopeammin suhtautuvia arvostelijoita. Liisi Huhtala (30.11. 1993)

kirjoittaa Helsingin Sanomissa hevoskirjojen olevan tarkeda tyttéjen kirjallisuutta
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ja Leena Laakso (1992, 33) muistuttaa Onnimanni-lehden artikkelissaan, ettd
hevoskirjoja ei tulisi kohdella yhtenad nippuna. Ruotsalainen, itsekin hevoskirjoja
kirjoittanut, Gunilla Wolde (1982, 93) toteaa, ettd kaikki, mita lapset ja nuoret
haluavat lukea, tdytyy ottaa vakavasti. Kun hevoskirjat ovat niin valtavan suosit-
tuja, niissé on pakko olla jotain lukijoille hyvin tarkeaa. Hevoskirjoja pro gradu
-ty0ssdan tutkinut Milja Rannisto (1999, 4) muistuttaa hevoskirjojen olevan
arvokkaita myds siksi, etta ne tallentavat viimeisten 20-30 vuoden ajalta tytto-
kulttuuria tai ainakin yhta sen olennaista osa-aluetta.

Marvi Jalo on omalla tuotannollaan kohottanut hevoskirjojen arvostusta,
silld hanen teoksensa ovat saaneet kriitikoilta hevoskirjoiksi poikkeuksellisen
kiittavia arvioita, ja han on saanut teoksistaan myd&s palkintoja. Ratsukesd sai
Tauno Karilaan palkinnon vuonna 1978 ja Ratsutytdn rekiretki Platta-palkinnon
vuonna 1994. Jalo (s. 1949) aloitti hevoskirjojen kirjoittamisen ensimmaisten
joukossa Suomessa. Esikoisteos Unihevonen ilmestyi vuonna 1976 ja nyt Jalon
tuotanto kasittad kaikkiaan parikymmentd hevosromaania. Jalon teosten ansi-
oina pidetaan realistisuutta ja sita, etta niissa ei keskitytd pelkastdan seikkailui-
hin tai kilpailujen voittamiseen, ja niita on pidetty hevoskirjan lajityyppia uudista-
vina. Kirjailija itsekin kertoo halunneensa tietoisesti romuttaa lilan auvoista
hevoskirjakulttuuria ja kirjoittaa muustakin kuin kilpailuista ja ruusukkeiden
voittamisesta (Kivipelto 30.11.1993).

MIKA HEVOSISSA VIEHATTAA?

Hevoskirjat ovat kotimaisessa kirjallisuudessa varsin uusi ilmid. Tyttdkirjoissa
hevosia ja poneja on ollut taustaelementteind jo 1870-luvulta asti, mutta aluksi
hevoset olivat vain sivuosissa eikd talli ollut vield tapahtumien paanayttamo.
(Rattya 1997, 21.) Englannissa ja Ruotsissa ilmestyi runsaasti nuorten hevoskir-
joja ja kirjasarjoja jo 1900-luvun alkupuolella. Suomeen laji kotiutui vasta
1970-luvulla, mutta sen jalkeen suosion kasvu olikin rajédhdysmadisen nopeaa.

Miksi sitten hevoskirjoista tuli niin suosittuja? Kehitys liittynee suomalaisen
yhteiskunnan muutokseen ja siitd seuranneeseen hevosen aseman muuttumi-

seen. Viela 1950-luvulle asti hevosella oli huomattava merkitys kulkuneuvona
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sekd maa- ettd metsdtaloudessa. Kun autot ja traktorit korvasivat hevosen, se
muuttui harrastus- ja kilpailuvalineeksi seka lemmikkieldimeksi. Hevosten pita-
minen on kaupunkilaiselle hankalaa ja kallista, ja vain harvoilla on siihen mahdol-
lisuus. Siten hevonen sai myds eraanlaisen statussymbolin arvon. 1960- ja
1970-luvulla ihmisten vapaa-aika lisdantyi ja rahaakin oli kdytdssa aikaisempaa
enemman. Hevonen olisi saattanut jopa kadota kokonaan, ellei ravi- ja ratsas-
tusurheilun suosio olisi alkanut nopeasti lisdantya. Juuri samaan aikaan hevosen
aseman muuttumisen kanssa sattui Suomessa nuortenkirjallisuuden nousu.
Ensimmaiset kotimaiset nuortensarjat alkoivat ilmestyd ja hevosaihekin tuli
mukaan nuortenkirjojen aihevalikoimaan. Mallia otettiin jo aiemmin suomenne-
tuista, paaosin ruotsalaisista ja englantilaisista hevoskirjoista.

Nykyisessd kulutusyhteiskunnassa hevonen edustaa siis eradnlaista jaan-
netta agraarikulttuurin ajoilta, ja se tarjoaa kaupunkiympéristdssa elaville ihmi-
sille yhteyden luontoon ja maaseutuun. Osa hevoskirjojen viehatyksesta piilee-
kin ehka siina, etta ne tarjoavat lukijalle nostalgisen miljéén ja mahdollisuuden
“luontoon palaamiseen”. (Laakso 1992, 32; Lindstam 1982, 16.) Jalon teoksista
varsinkin maaseutuympdristéon sijoittuvassa Ratsukesdssd on mukana paljon
maalaisromantiikkaa. Vaikka teoksen ilmestymisajankohtana olikin viela taval-
lista, ettd maatalon téité tehtiin hevosella ja heindt nostettiin kdsin seipaille,
nykylukijan ndkokulmasta maatalon kesdisten tdiden kuvailu saa varsin nostal-
gisia sdvyja. “Suuren muuton” jalkeiseen 1970-luvun yhteiskunnalliseen keskus-
teluun kuului agrarismiksi nimitetty maaseudun ja perinteisten arvojen puolus-
taminen kaupungistumista vastaan. Agrarismi ilmenee erityisen selvasti aika-
kauden talonpojista kertovassa kirjallisuudessa (Nikki 1991, 172-173 & 177).
Osa Jalon teoksista voitaisiin talta osin siis liittda myo6s kotimaisen talonpoikais-
kirjallisuuden traditioon.

Mielenkiintoinen ja usein esitetty kysymys on se, miksi hevoset ja ratsas-
taminen - ja niista lukeminen - kiehtovat nimenomaan tyttdja. Alun perin rat-
sastaminen on ollut aikuisten miesten puuhaa. Ennen 1960-lukua ratsastaminen
oli Suomessa harvinaista ja sitd harrastivat Idhinna aateliset seka upseerit.
1960-luvulta léhtien ratsastusharrastus alkoi yleistya ja siita tuli siviilien ja

lisddntyvassa maarin naisten ja nuorten tyttdjen harrastus. Tarja Tolonen on
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tutkinut hevostallikulttuuria tyttdkulttuurin osa-alueena. Hevoskirjojen ja leh-
tien lukemisella on Tolosen mukaan tytdille tarkea merkitys varsinkin siina
vaiheessa, kun hevosharrastus on vasta alussa eikd kosketusta oikeisiin hevosiin
vield ole. Kirjoja luetaan, paitsi viihteeksi ja haaveiden tueksi, myds asiatiedon
hankkimiseksi hevosista. (Tolonen 1992, 140-142; ks. my6s Laakso 1992, 32-
33.) Tolosen haastattelemista tytdistd suurin osa oli ihastunut hevosiin noin 10-
vuotiaana. Tallilla kdyminen ja ratsastaminen oli aloitettu keskimaéarin 11-vuoti-
aana. (Tolonen 1992, 138.) “Hevoshullu” ikd osuu siten monilla yksiin ns. ahmi-
misidn kanssa (n. 9-13 -vuotiaat) kanssa. Ei siis ole ihme, ettd hevoskirjoille
riittda lukijoita.

Ruotsalainen Birgitta Lindstam (1982, 19) korostaa hevosen symbolisia
merkityksia pohtiessaan syita siihen, miksi hevonen on saanut erikoisen aseman
nuortenkirjallisuudessa. Hevoseen liittyy yleensa erittdin mydnteisia mielikuvia
kuten kauneus, viisaus, voimakkuus ja rohkeus. Hevosella on ominaisuuksia,
joita ihminen toivoisi itselleen ja joita hdn tavallaan saa lainata itselleen ratsas-
taessaan. (Lindstam 1982, 19.) Lindstamin (1982, 20) mukaan esipuberteettia
elava nuori hakee esikuvia, ja sellaiseksi kelpaa hevonen, joka on vahva ja
voimakas - samoin kuin ratsastaja, joka pystyy hevosta hallitsemaan.

Usein syyksi tyttdjen ja naisten hevosinnostukseen on mainittu hoivaamis-
vietti. Toisaalta psykoanalyyttisen tulkinnan mukaan hevonen ja ratsastaminen
edustavat seksuaalisuutta (Soikkeli 1998b, 231). On esitetty sellaisiakin ajatuk-
sia, etta hallitsemalla hevosta tyttd voisi kuvitella hallitsevansa miestda maail-

massa, jossa naiset edelleen ovat mieheen nahden alistetussa asemassa.

Psykoanalyyttinen tutkimus on osoittanut, ettd darimmainen antautuminen
hevosten kanssa puuhailuun voi edustaa monia erilaisia emotionaalisia
tarpeita, joita tyttd yrittda tyydyttaa. Hallitsemalla tuota voimakasta eldin-
ta tytto esimerkiksi voi tuntea hallitsevansa miestd tai omaa seksuaalista
aistillisuuttaan. (Bettelheim 1975/1992, 71.)

Téllaista tulkintaa on kuitenkin pidetty liian yksipuolisena ja ndenndispsykologi-
soivana. Ruotsalainen Gunilla Wolde painottaa, etta lapsilla on luontainen halu
olla eldinten kanssa, koskettaa niita, osoittaa niille hellyyttda (minka tytdt ehka

nayttdavat avoimemmin kuin pojat) ja myos lukea niista. Asian ylitulkitseminen
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on julmaa ja vaarin lapsia kohtaan. (Wolde 1982, 92-93.) Wolden mielestd he-
vosen erityisasemaan ihmisten mielissa on syyna hevosen ja ihmisen pitka
yhteinen historia ja hevosen suuri merkitys ihmiskunnan kehitykselle.
Samoin Liisi Huhtala (20.11. 1993) on sitd mielta, ettd hevosen tulkitsemi-
nen pelkaksi pikkutyttdjen herdavan seksuaalisuuden symboliksi on liian yksi-
puolista. Hdn huomauttaa, ettd hevoskirjoissa hevonen ei suinkaan ole tyton
ainoa “ihmissuhde”, vaan rinnalla kulkevat myds ihmisten valiset ystdvyys- ja
rakkaussuhteet. Huomionarvoista on tdssa yhteydessda myods se, ettd ratsastus
on jatkuvasti kasvattanut suosiotaan aikuisten miesten ja naisten harrastuksena
(Suomen Ratsastajainliitto 2003)2. Raviurheilu on aina ollut paaasiallisesti
miesten harrastus. Tamakin seikka vie pohjaa pois vaitteilta, ettd hevosinnostus
olisi pelkdstddn nuorten tyttdjen tiettyyn ikavaiheeseen kuuluva ilmi6. Tassa
ikdvaiheessa se on kuitenkin erityisen yleistd, ja siksi onkin mielenkiintoista
tarkastella hevoskirjoja siita nakdkulmasta kasin, millaiseksi niissd kuvataan
tytdn ja hevosen suhde sekd tallimiljoon arvohierarkia ja ihmissuhteet. Jalon
kirjat sopivat tédllaisen tarkastelun kohteiksi hyvin, silld nama asiat ovat esilla
enemman kuin monissa muissa hevoskirjoissa, joissa padasiana ovat usein

seikkailujen ja kommellusten tai ratsastuskilpailujen kuvaukset.

TYTON JA HEVOSEN RAKKAUSTARINOITA

Markku Soikkeli (1998a, 43) mainitsee suomalaisia rakkausromaaneja kasitte-
levdssa vaitoskirjassaan hevoskirjojen olevan “erddnlaisia parisuhdeoppaita,
joissa tyton suhde hevoseen on analoginen orastavalle heteroseksuaaliselle
rakkaussuhteelle”. Suomen kirjallisuus -teoksessa rakkausromaani madaritellaan
kertomukseksi, jossa rakkaus eristetddan muista elaméanilmidistd onnen tarkeim-
maksi edellytykseksi (Pennanen 1970, 304). Markku Soikkelin (1998a, 14)
vaitoskirjassaan esittama tuoreempi maaritelma maarittelee rakkausromaa-
nin eli romanssin kertomukseksi, jossa tapahtumien keskipisteena ovat rakas-
tuneiden keskindisen yhteyden eli meisyyden ilmaukset.

Marvi Jalon teoksia voisi monessakin mielessd nimittdd “hevosromans-

seiksi” ja kirjailija on itsekin esittanyt tallaisen vertauksen haastattelussa
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(Kivipelto 30.11. 1993). Jalon teosten alkutilanne on yleensad se, ettd tytté kai-
paa itselleen hevosta, ja onnistuu sitten - usein sattuman kautta - saamaan
hevosen omakseen tai hoidettavakseen. Juoni rakentuu tytén ja yhden tietyn
hevosen valisen suhteen ja sen kehittymisen kuvailuun.

Rakkausromaanin juoneen kuuluu myds, etta rakastavaisten tielle ilmaantuu
esteita, jotka heidan on voitettava. Niin kdy Jalon kirjojen hevostytéillekin. Ty-
tén on selvittdva monista vaikeuksista jo ennen kuin han saa hevosen itselleen.
Vanhemmat ovat nimittdin yleensa kaikkea muuta kuin innostuneita tytén ratsas-
tusharrastuksesta tai oman hevosen hankinnasta. Ratsastaminen on kallista ja
vaarallistakin, ja oman hevosen hankkiminen ja yllapito maksaa viela monin
verroin enemman. Kun tyttd vihdoin saa kaipaamansa hevosen, saattaa elama
sen kanssa aluksi olla aivan muuta kuin auvoista onnea. Kun Ratsukesédn Hilpi
saa vihdoin itselleen hevosen hoitoon kesaksi, Pilkku-hevonen osoittautuukin
niin araksi, etta se tuskin paastaa ihmista edes léhelleen. Hevostytén syksysséa
taas Railan hoitohevonen Beldan on niin vihainen, ettd muut tytot ovat kieltdyty-
neet hoitamasta sita ja Railaakin pelottaa aluksi. Vahitellen tyttd kuitenkin voittaa
oman pelkonsa ja hevosen luottamuksen ja saa hevosen tottelemaan itsedan,
jolloin tytdn ja hevosen vdlille kehittyy rakkausromaanien pariskunnan meisyytta
vastaava harmoninen yhteys ja tyttd ja hevonen sulautuvat kuin yhdeksi olen-

noksi:

Ei koskaan ratsastaminen ollut sellaista kuin tanaan! Musta hevonen liikkui
vapautuneesti pitkin keinuvin askelin, niin pehmeasti, ettei Raila ollut
sellaista ennen kokenut. Se haki kadelle, veti pienin liikkein, eikd Railan
tarvinnut muuta kuin istua hiljaa satulassa ja ohjata hevosen soljuvaa
rytmia. Oli kuin hevonen olisi lukenut hdanen ajatuksensa. (KeTH 93)

Rakkausromaanien suosiota selitetdan yleensa silla, etta ne tarjoavat pakoa
todellisuudesta, terapiaa, samastumisen mahdollisuuksia ja mahdollisuuden
rakkaushaaveiluun. (Esim. Niemi 1975/1984, 53 & 113; Radway 1984/1994,
87-88.) Feministitutkijat ovat syyttdneet rakkausromaaneja perinteistd nais-
kuvaa ponkittaviksi. Niiden sanotaan tarjoavan naisille mallin, jossa avioliitto
ja perheen perustaminen ovat onnen edellytyksenda. Rakkausromaaneissa naiset

myds toimivat useimmiten perinteisissda “naisten ammateissa” ja monet jattavat
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kokonaan ty®paikkansa avioiduttuaan.® (Esim. Christian-Smith 1990, 71;
Torrénen 1996, 13.) Uudemmat tutkijat ovat kuitenkin nahneet rakkausromaanit
myds naisten kapinana miehia vastaan. Rakkausromaanien lukeminen voidaan
ndahda naisen “omana alueena”, aikana jonka nainen kayttaa vain itselleen.
Tarja Tolonen puolestaan korostaa hevosharrastuksen merkitystd tyttéjen “oma-
na alueena”. Han lainaa tanskalaista Kristen Drotneria, jonka mukaan tytdéille
on tyypillistd muodostaa itselleen oma kulttuuri julkisen ja yksityisen alueen -
koulun, nuorisokulttuurin ja kodin - vadlimaastoon. Tyttéjen hevostallikulttuurin
sisalla kdydaan jatkuvaa neuvottelua seka tyttdjen keskinaisistd suhteista etta
suhteista hevosiin. (Tolonen 1992, 135.) Hevosharrastushan tarjoaa mahdolli-
suuden tallaisen “oman alueen” l0ytamiseen jo siksikin, ettd hevonen ei voi
elaa eika hevosia voi harrastaa keskelld kaupunkia eikd kodin seinien sisdpuo-
lella, vaan tyttdjen on mentava tallille hevosten luo. Hevosissa on jokin outo
vetovoima, jota ei voi vastustaa. Hevostytdn syksyssd isommat tytét kiusaavat
tallilla Railaa, koska han on maalta kotoisin ja ylipainoinen. Raila joutuu keraa-
maan kaiken rohkeutensa uskaltaakseen edes menna tallille, mutta silti han
kuitenkin menee, kerta toisensa jalkeen.

Koska hevoskirjojen paahenkilét ovat tyttdja ja kirjat on suunnattu tytoille,
kirjoja rakkausromaaneina lukiessa automaattinen ajatus on, ettd hevostyttd
on naisen roolissa ja hevonen naisen tavoitteleman miehen roolissa. Suurena,
voimakkaana ja lihaksikkaana eldimenahan hevonen on varsin maskuliininen
hahmo. Perinteisesti hevoseen on liitetty miehisina pidettdvia ominaisuuksia
kuten voima ja rohkeus. (Lindstam 1982, 19.) Esimerkiksi kentauri on taruolento,
jolla on hevosen ruumis, mutta paan tilalla nimenomaan miehen ylaruumis
(Biedermann 1989/1996, 120; Lindstam 1982, 19). Mutta onko hevonen pelkas-
tdan miehinen hahmo? Hevosen voisi tulkita kuin antiikin tarinoiden seireeniksi,
joka houkuttelee sankarin vaikeuksiin ja taisteluihin (ks. Campbell 1949/1990,
112-116). Hevosen harja ja hanta muistuttavat hiuksia, ja pitkat hiukset ovat
naisellisuuden symboli (Havaste 1998, 86-87; Soikkeli 1998b, 227).

Hevoskirjojen hevoset ovatkin itse asiassa monilta luonteenpiirteiltdan
enemman naisen kuin miehen kaltaisia. Hevonen on yleensa tarinan alussa

arka, oikukas ja arvaamaton, hailyvdinen luonne ja sen luottamus taytyy voittaa
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ja se taytyy kesyttdd luottamuksella ja rakkaudella (Havaste 1998, 96-97;
vrt. Modleski 1982/1984, 51). Tallainen on tilanne Ratsukesén alussa, kun Hilpi

saa Pilkku-hevosen koulutettavakseen:

Pilkku oli viettdnyt Mdentakalla jo kuusi paivaa. Kuusi pitkaa paivaa se oli
seissyt vauhkona vasikkatarhan nurkassa darettéman arkana ja pelok-
kaana. Alussa tytot selittivdt sen vauhkouden johtuvan uudesta paikasta,
vieraista oloista ja oudoista ihmisistd, mutta olisi sen pitényt jo tottua...Pujoa
uusi hevonen pelkasi yhtd paljon kuin ihmisiakin. Sita ei voinut sukia, ellei
pannut riimua paahén ja sitonut navetanrenkaaseen kiinni, ja sittenkin se
pydrahteli kauhistuneen pelon vallassa hien pusertuessa punarautiaaseen
pintaan. Selkdaan menemisestd ei voinut olla puhettakaan. Eih&n siihen
voinut edes koskea! (R 36)

Feminiininen on lansimaisessa kulttuurissa merkinnyt luontoa, maskuliininen
jarked. Hevonen on ldhella luontoa, kun taas hevostytdssd, joka kesyttdd hevo-
sen, voi nahda miehisia ominaisuuksia. Suhteessa hevoseen tyttd on rauhal-
linen, karsivédllinen ja jarkeva, valmis etenemdan rauhassa ja voittamaan
hevosen luottamuksen ja rakkauden - kuin mies, joka tavoittelee naista. Hevo-
nen taas toimii arvaamattomasti ja vaistojensa varassa. (Vrt. Eloranta 1974,
178; Soikkeli 1998a, 205.) Monissa rakkausromaaneissa asetelma on se, etta
nainen aluksi kapinoi miehen auktoriteettia vastaan, mutta taipuu lopulta.
Usein sankaritar on tarinan alussa epdluuloinen miehida kohtaan ja “vihaa kaikkia
miehid” (esim. Jensen 1984, 77; Modleski 1982/1984, 44). Samoin hevosellekin
kdy hevoskirjoissa — hevonen on se, joka aluksi taistelee vastaan, mutta lopulta
kesyyntyy ja tottelee. Rakkausromaaneissa kuvataan usein, miten mies kesyt-
taa “villin naisen” ja muokkaa taman mieleisekseen (Soikkeli 1998b, 138-
139.)4 Tilanne saattaa olla toisinkin pain, jolloin nainen saattaa levottoman ja
karkeakdytoksisen miehen sivilisaation pariin.®

Paula Havasteen mukaan nainen on miehen mittari, jonka avulla mies voi
punnita omaa identiteettiddan. Naiset eivat pysty huolehtimaan itsestdan, vaan
miehelld on vastuu muun muassa ruoan hankinnasta. Nainen muistuttaa avutto-
muudessaan lasta (Havaste 1998, 44-45). Tdssakin mielessa tyttdé on tytén ja
hevosen suhteessa maskuliininen osapuoli, silla hanhan huolehtii hevosen ela-

tuksesta. Samalla hanelld kuitenkin on myds aidin rooli, eli hellyyden ja rakkau-
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den antaminen ja hoivaaminen. Voidaan myds ajatella, etta tyttd ja hevonen
tulevat keskenaan hyvin toimeen siksi, etta molemmat ovat “ldhella luontoa”.
Tavallaan siis sekd tyttd ettd hevonen osoittautuvatkin oikeastaan androgyy-
nisiksi hahmoiksi. (Vrt. Havaste 1998, 120 ja 160-161.)

Romanssi lajina voi paattya joko onnellisesti tai onnettomasti. Kaikkein
kliseisempaan rakkausviihteeseen, esimerkiksi Harlekin-tyyppisiin kioskikirja-
sarjoihin, kuuluu poikkeuksetta onnellinen loppu. Jalon teoksissa nain ei kuiten-
kaan aina ole. Ratsukesdsséd Pilkku-hevonen myydaan kesan lopussa, ja Kevét
tulee, hevostytéssd Beldan joudutaan lopettamaan, kun se todetaan parantumat-

tomasti sairaaksi.
HEVOSHAAVEILUA, RAKKAUDEN KIELTA JA HEVOSSLANGIA

Lahtékohtana rakkaustarinassa on aina jonkinlainen “puutteen tila”, jonka rak-
kaus sitten tayttdaa (Paasio 1974, 202-203 & 206-207; Soikkeli 1998a, 46).
Hevoskirjoissa alkutilanne on samanlainen, mutta kaipaus kohdistuu hevosiin.
Ratsukesédssé tilanne kay ilmi heti ensimmaisesta lauseesta, jossa todetaan:
“Hilpi Maentakalla ei ollut hevosta.” (R 5) Tilannetta pahentaa viela se, etta Hil-
pin parhaalla ystévalla Millalla on oma Pujo-hevonen. Hilpi kylla tietda tarkalleen,
millainen hdnen unelmahevosensa olisi, jos vain vanhemmat suostuisivat sen

w

ostamaan: “- Pieni tamma, semmoinen mahonginpunainen kuin meidan salin
py6rea poyta, viirupdinen ja sukkajalkainen. Ja kiltti...vaikka joskus virma ja
villi, semmoinen kuin kesa? ja syksy ja suon tuoksu...(R 6-7). Nimenkin han on
jo keksinyt unelmahevoselleen: “Karpalo...mina antaisin sille nimeksi Karpalo...”
(R7)

Tytté kaipaa hevosta eniten siksi, etta voisi hoivata sita, osoittaa sille hel-
lyyttd ja ratsastaa silld, mutta hevosen kautta tyttd voi hakea myds itselleen
lisaa arvostusta. Hevostytén syksyssé ylipainoinen Raila arvelee, etta jos han
omistaisi hevosen, hdanen ulkonadllddn ei enaa olisi merkitysta, silla han olisi
joka tapauksessa hevosettomia ylemmadssa asemassa: “Sitten ei tarvitsisi tuntea
itseddn syrjaiseksi tai osattomaksi, vaan voisi aina touhuta sielld missa muutkin.

Hevosenomistajaa ei kukaan haukkuisi ldskiksi.” (HS 43) Birgitta Lindstamin



24 Stnelma 2003

(1982, 17-18) mukaan hevosen hallitseminen voi antaa tytdlle itsetuntoa ja
varmuutta: ratsastaja ikdan kuin saa itselleen osan hevosen ominaisuuksista.
Usein hevonen toimii myds yksindisyyden lievittdjanad ja ystdvan korvikkeena.
Saattaapa se toimia jopa puuttuvan perheenjasenen korvikkeena. Ratsukesdsséa
todetaan, etta kun Millan aiti oli kuollut, oli itsestdan selvda, ettd Pujo-hevosta
ei myyty (R 9).

Tarja Tolonen (1992, 138-139) vertaa hevosharrastuksen alkuvaiheeseen
liittyvaa haaveiluvaihetta muuhun faniuteen, esimerkiksi rocktahtien ihannointiin.
Faniudelle tyypillista on tunteiden voimakkuus ja erilaiset rituaalit, esimerkiksi
hevoskuvien kerdily, hevoslehtien ja -kirjojen lukeminen ja hevosleikit. Haaveis-

sa tyttd osaa myOs ratsastaa tdydellisesti unelmahevosellaan:

Hanelld olisi kookas valkea hevonen, ja sen lentavéat askeleet liidattaisivat
hantd untuvankevyesti kentdn halki, tasmallisin, siroin iskuin, eika han
olisi sitten enda lihava. Hevosen seldssa han tanssisi kentan ylitse kuin
pieni lintu, ohjat herkasti kasissd, hevonen tottelevaisena, niin kauniina,
ettd sydanta sarki.. (HS 15)

Marvi Jalo kuvaa usein kirjoissaan tytdn ja hevosen ensimmaisen tapaamisen.
Tilanne on samantapainen kuin romansseissa, joissa tyypillisesti ensin esitellaan
sankaritar, ja sitten sankari astuu kuvioihin. Lukijalle yleensd tehd&an varsin
selvaksi, ettd on kyse tulevasta pariskunnasta. Hevostytén syksyssé paahenkilo
Raila tietdad heti Beldan-hevosen saapuessa tallille, ettd tdssa hevosessa on jo-
tain erityista. Hevonen ei valttdmatta muistuta tyton itselleen luomaa unelma-
hevosen kuvaa, mutta lukijan annetaan ymmartaa, ettd juuri tama hevonen

tulee merkitsemaan paahenkildlle enemman kuin muut hevoset:

Beldan, han ajatteli, Beldan, Beldan...Koskaan han ei ollut nahnyt saman-
laista hevosta. Hanesta tuntui kuin hevonen olisi katsonut suoraan haneen,
sielld, missa han seisoi Oskun varjossa. Sen hirnahdus leikkasi ilmaa kuin
veitsen valahdys. (HS 95-96)

My0s Jalon kirjojen kieli muistuttaa rakkausromaanien kieltd. Adjektiivien kayt-
té on runsasta ja mukana on paljon kuvailevia jaksoja. Kuvailun kohteena
ovat niin ymparistd kuin henkildiden tunnetilatkin. Erityisesti Ratsukeséssd on

runsaasti idyllisia luontokuvauksia: "Kaksi heindsorsaa rapikoi kaislikon suojis-
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sa, jossain valitti kuikka. Punaisena metsanreunan ylld hehkui auringon kultai-
nen kehra. Hyttyset inisivat.” (R 65-66) My6s runsas kolmen pisteen kayttd luo
Jalon teksteihin unenomaista tunnelmaa. Rakkaus-sanakin on usein mukana
tytdn puhuessa hevosestaan. Suhdetta hevoseen kuvaillaan samaan tapaan
kuin rakastuneen parin tai aidin ja lapsen suhdetta.

Toisinaan hevosista saatetaan kuitenkin puhua hyvinkin teknisin termein,
Idhinna kuin urheiluvalineestd. Hevosfaniuteen liittyy myds tietynlainen kielen-
kayttd, “hevosslangi”, johon kuuluvat sanat ja ilmaisut eivat varmasti ole hevo-
siin perehtymattémalle tuttuja. Hevoskirjojen henkilét ovat usein myds ikadnsa
nahden varsin vaikuttavia hevosasiantuntijoita, ja usein hevostietamykselldan

A\

loistava henkild on nimenomaan mies, joka neuvoo tyttdja: “ - Ohjasotteiden
tdytyy menna lapi. Hevosen taytyy pienentaa laukkahypyn pituutta, kun sita
piddtetdan, eikd se missdan tapauksessa saa tulla etupainoiseksi. Takajalkojen
on taivuttava kunnolla”, Niki paasaa kuin ratsastuksen oppikirja opettaessaan
Hilpid ja Millaa hyppaamaan esteitd hevosillaan. (R 144) Kristin Hallbergin (1994,
72) mukaan tyttokirjoille on ominaista tietynlainen kielenkayttd, "tyttokieli”.
Hevoskirjoissa voisi puhua "hevostyttdkielesta”, joka on erikoinen sekoitus haa-

veilun ja asiatiedon puhetapoja.

TALLIN PASTORAALI-IDYLLI

Hevoskirjat rinnastuvat romansseihin myds miljoonsa puolesta. Hevoskirjois-
sahan ymparistond on ldhes aina maaseutu tai ainakin esikaupunkialueella
sijaitseva talli. Miljo6ta voidaan tarkastella kronotoopin kasitteen avulla. Mihail
Bahtin on lainannut termin 30-luvulla luonnontieteistd ja se tarkoittaa ajan ja
paikan suhdetta todellisuuden havainnoimisen ja jarjestdmisen peruskategori-
ana. Bahtinin mukaan kirjallisuuden lajit voidaan erottaa toisistaan nimenomaan
kronotooppien perusteella. Hevoskirjojen ja rakkausromaanien tarkastelun yh-
teydessa nousee keskeiseksi idyllin kronotooppi. Idyllissa térkeita ovat eldman
perusrealiteetit ja ihmiseldma nivoutuu kiintedsti luonnon tapahtumiin. (Bahtin
1979, 388-389.) Markku Soikkeli (1998a, 43) nimittda hevoskirjoja pastoraalin
lajityypin jatkajiksi. Pastoraalin lahtokohtana ovat 1600-luvun paimenidyllit.
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Pastoraalille tyypillistd on mm. idyllinen ymparistd, luonnon laheisyys ja sopu-
sointu luonnon kanssa seka perheen tarkeda asema. Tyypillistd on myds, etta
idylliin saapuu joku ulkopuolinen henkild, joka jarkyttda rauhallista elaman-
menoa. (Soikkeli 1998b, 218-220.) Romanssin tyypillinen tapahtumapaikka
on usein jokin kaupungin lahistélla sijaitseva rauhallinen saareke, esimerkiksi
suurkaupungin syrjainen sairaala tai lehtevan luonnon keskelld sijaitseva taysi-
hoitola (Niemi 1975/1984, 75). Jalon kuvaamaa esikaupunkialueella sijaitsevaa
ratsastustallia voisi verrata tdllaiseen tapahtumaympaéristoén, joka sijaitsee
ldhellda kaupunkia, mutta silti sen ulkopuolella omana idyllisend saarekkeenaan.
Pastoraalille tyypillinen piirre on maaseudun ja kaupungin vastakkainasettelu.
Talldin maaseutu edustaa luonnollista ja hyvad, kaupunki keinotekoista ja pahaa
(Bahtin 1979, 391-392; Eloranta 1974, 187-188; Soikkeli 1998a, 171). Idyllissa
ihmisen elamanrytmi on mukautettu luonnon rytmiin. (Bahtin 1979, 392.) Ratsu-

keséssé Milla pohtii, miksi niin monet ihmiset muuttavat kotikylastd kaupunkiin:

Mutta kaupungissa ei ollut hevoslaidunta eikd ilta-auringossa hehkuvia
viljapeltoja, metsantuoksu ei hohkannut vastaan mannikdsta kuumana
kesapaivana. [..] Mutta kai sielld oli sitten muuta, kaupungissa, koska
ihmiset sinne niin halusivat. Niin kuin ty6td, sanoi Hilpin vanhempi sisko,
Sirkka. Ja paljon ihmisid ja kauppoja ja huvituksia. (R 65)

Hevosten kanssa toimittaessa ollaan koko ajan yhteydessa luontoon ja suurin
osa toiminnoista tapahtuu ulkona, joten sadtilalla on vaikutusta elam&nmenoon.
Saatila vaikuttaa myds hevosten kaytokseen. Kesahelteella ne ovat laiskoja,
sateella haluttomia ja tuulisella ilmalla sdikkyja ja arvaamattomia. Pastoraalille
tyypilliseen tapaan saétila ja luonnon tapahtumat saattavat symboloida myds
henkilén tunnetilaa (Soikkeli 1998b, 228-229). Kun pddhenkildn eldma on jar-
jestyksessa, aurinkokin paistaa, ja tunteiden myllertdaessd myo6s ulkona raivoaa
myrsky.

Jalon teoksissa on selvasti havaittavissa pastoraalisuuteen kuuluva kau-
pungin ja maaseudun vastakkainasettelu ja ihannoiva suhtautuminen maa-
seutuun. Kuten aiemmin on jo tullut esille, sama piirre liittyy agrarismiin ja
suomalaiseen talonpoikaiskirjallisuuteen. Kaupunkiymparistéon sijoittuvat

Hevostytdn syksy ja Kevét tulee, Hevostytté puolestaan yhdistyvat pikemmin-
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kin 1970-luvulla nuortenkirjallisuudessa vallalla olleeseen ongelmakirjallisuu-
deksi tai ongelmarealismiksi kutsuttuun suuntaukseen. Talldin kirjoissa kasitel-
tiin erityisesti nuorten arkipadivaan ja lahiymparistdon liittyvia ongelmia. Tyypil-
lisida aiheita olivat mm. avioerot, tyottomyys, vakivalta, alkoholismi ja huume-
ongelma. (Hakkarainen 1995, 111; Lehtonen 1983, 81-82.) Hevostytén syksyss-
sd ja Keviét tulee, hevostytdsséd kasitellaan maalla kasvaneen Railan sopeutu-
mista vanhempien avioeroon, kaupunkiin muuttoon ja uuteen kouluun. Jalon
henkildiden ongelmat ovat kuitenkin varsin vahaisia verrattuna aikakauden
rankimpiin nuorisokuvauksiin. Hevoskirjoissa ei yleensd juuri esiinny kapinoivia
nuoria, alkoholia, huumeita tai védkivaltaa ja niiden maailma kuvataan varsin
turvalliseksi. Hevostytét kuvataan “kilteiksi tytdiksi”, jotka eivat juo eivatka
tupakoi eivatka viihdy kaduilla tai diskoissa. Tavallaan hevosharrastus kuvataan
siis tyttdjen pelastajana paheelliselta eldmaltd: kun kaikki koulunkdynnilta liike-
neva aika vietetddn hevosten parissa, ei kadulla roikkumiseen jdisi aikaakaan
(vrt. Rannisto 1999, 80).

Hevostytén syksysséd ja Keviét tulee, hevostytdssa tallimiljoota ei kuvata
lainkaan idylliseksi paikaksi, vaan painvastoin niin ankeaksi, etta lukija suoras-
taan ihmettelee, miten joku haluaa menna vapaaehtoisesti moiseen paikkaan
joka paival Hevoset tarpovat kurassa ja viimassa, isot tytot kiusaavat pienem-
pia ja tallin isanta juopottelee. Silti talli on idylli verrattuna muuhun maailmaan,
kouluun ja kotiin, koska sielld ovat hevoset. Ollessaan jossain muualla kuin

tallilla tyttd ajattelee Idahes koko ajan hevosia ja kaipaa niiden luo:

Ja kuitenkin - Raila tuijotti hajamielisesti ulos vinttihuoneen pienesta ikku-
nasta - kuitenkin hevoset olivat tuossa aivan ldhelld, metsdn takana kilo-
metrin padssa esikaupunkialueen laidalla, kaikkien ndiden keltaisiksi maa-
lattujen pitkien puutalojen toisella puolen. Sielld oli kentta ja punaseindinen
talli ja kaikki hevoset, Kozak ja Tassel. (HS 12)

Milja Rannisto (1999, 48 & 79) toteaa, ettd talli ei ole hevoskirjoissa niinkdan
fyysinen paikka, vaan siella oleskelevien ihmisten yhteis6. Ne ihmiset, jotka
eivat ole kiinnostuneita hevosista — kuten vanhemmat, opettajat ja sisarukset
- ovat hevostyttdjen silmissé jollain lailla vahaarvoisempia ja vajavaisia. Talli-

yhteisén ulkopuoliset ihmiset eivat voi ymmartaa, miten jotkut voivat pitaa
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hevosista, ja hevostytét puolestaan eivdt ymmarrd, miten joku voi eldd ilman
hevosia. Muiden ihmisten arvo mitataan aina jollain tavalla suhteessa hevosiin.
(Vrt. Tolonen 1992, 141.)

OPPIA HEVOSISTA JA ELAMASTA

Nuortenkirjallisuuteen liitetddn aikuisten kirjallisuutta herkemmin kysymys
opettavaisuudesta. Hevoskirjoista on |dydettdvissa opettavaisuutta kahdella
eri tasolla. Hevoskirjojen juonenkulkuun kuuluu useimmiten pdahenkilén edis-
tyminen hevostietamyksen saralla, ja samalla lukijakin oppii lisda. Hevoskirjo-
jen tekijat usein toimivat itse ammatikseen tai harrastuksekseen hevosten pa-
rissa, ja selvasti haluavat jakaa kirjoissaan myds asiatietoa hevosista (vrt.
Rattya 1997, 53). Nain on laita myds Jalon kohdalla, ja hdn mydntaakin tarkoi-
tuksellisesti ujuttaneensa kirjoihinsa neuvoja ja varoituksia. Han sanoo halua-
vansa korostaa, etta hevosen hoitaminen on opeteltava siind kuin kaikki muutkin
tyot, ja siksi hanen henkilénsa eivat ole synnynndisia hevosenkasittelijoita ja
ratsastuskilpailujen voittajia vaan joutuvat erilaisiin koettelemuksiin. (Kivipelto
30.11. 1993.)

Hevosten kanssa toimiessaan tytdt samanaikaisesti oppivat myds muuta
tarkeda eldamasta ja ihmisten kanssa toimimisesta. Hevosesta huolehtiessaan
tyttd oppii vastuuntuntoa, muiden huomioonottamista ja yhteistyékykya. Usein
hevostytot joutuvat huomaamaan, etta eivat osaakaan kaikkea itse vaan joutu-
vat pyytamdan apua, kuten kdy paahenkilé Hilpille Ratsukesédssd. Han joutuu
myodntamaan, ettd ei osaakaan yksin kouluttaa arasta Pilkku-hevosesta ratsua
niin kuin oli kuvitellut, vaan joutuu pyytam&an muiden apua selviytydkseen
urakasta.

Jalon teokset ovat aina luettavissa paitsi hevostarinoina ja romansseina,
myods kehityskertomuksina. Hevosiin liittyvda oppiminen, romanssi ja muu kehit-
tyminen kietoutuvat toisiinsa niin, ettd tarinan lopussa tytté ei ole enda saman-
lainen kuin sen alkaessa. Han tiedostaa itsessaan tapahtuneen muutoksen itse-

kin, kuten Hilpi Ratsukesédn lopussa.
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Kaikki se, mita hanelle oli tapahtunut...aivan kuin Atascosan seldssa istui-

sikin joku toinen, joku, joka naytti hanelta, Hilpilta, ja puhui kuin han,

mutta joka silti oli vieras. Olisiko hdn muuttunut niin paljon? Hitaasti Hilpi
nosti katensd, kammensyrjan huuliaan vasten ja ajatteli hiukan katkerana,

etta kesa oli tehnyt hanesta toisen ihmisen. (R 210)

Hevosen kuoleman tai lopettamisen kautta hevostytdt joutuvat myds oppimaan,
millaista on menetyksen kokeminen ja siita selviytyminen. Kevét tulee, hevos-
tytéssd Railan rakkaus Beldaniin saa jo itsekkaitd piirteita, kun han ei halua
myodntaa Beldanin olevan sairas. Han haluaisi pitda sokeutuvan hevosen elossa,
vaikka se karsisikin, koska ei itse halua kokea eron tuskaa. (KeTH 135) Kirjan
lopussa Raila kuitenkin on kasvanut ymmartamaan, etta karsivan hevosen
lopettaminen oli kuitenkin oikea ratkaisu.

Jalon teoksista on toisinaan I6ydettdavissd myds uskonnollinen elementti,
joka ei ole hevoskirjoille mitenkaan tyypillinen. Uskonnolliset kokemukset -
usein rippikouluun tai -leiriin yhdistettynd - kuuluvat usein nuortenkirjoihin,
varsinkin kehitysromaaneihin, mutta uskonnon yhdistdéminen hevoskirjoihin ei
ole ollut yleista. Ratsukesdssé uskonto-aihetta sivutaan, kun Hilpi, Milla ja Niki
tekevat hevosineen retken kirkkoon, minka jalkeen he lyhyesti keskustelevat
uskonnosta. Jalo jattaa lukijan pohdittavaksi ajatuksen, etta henkilon kehityk-

seen liittyy myds uskonnollinen puoli.
MIEHET OPETTAJINA, TYTOT HOIVAAJINA

Jalon kirjojen hevostyttéjen voidaan siis sanoa oppivan hevosten kanssa toimi-
essaan asioita, jotka ovat hyddyllisia molemmille sukupuolille. Vaikka hevoskir-
jojen paahenkildt ovat tyttéjd, mukana on kuitenkin aina my6s muutama mies-
hahmo ja yleensd myds tytdn ja pojan valinen romanssi. Millaiset sukupuoliroo-
lit ovat hevoskirjoissa ja minkalaisen naisen ja miehen mallin hevoskirjat tarjo-
avat lukijoilleen?

Milja Rannisto (1999, 60-61) perustelee poikien lasndoloa hevoskirjoissa
silla, ettd tilaisuudet romansseihin tallilla mahdollistavat tyton taydellisen omis-

tautumisen talliyhteisdlle, kun rakkautta ei tarvitse lahtea etsimaan ulkopuoli-
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sesta maailmasta. Hevoskirjan tyypillinen mies on jonkin verran hevostyttdja
vanhempi ja taitavampi. Usein han saapuu kuvaan jostakin yhteisén ulkopuolel-
ta, mikd@ jo sinansa tekee hanet jannittavaksi ja oikeuttaa hanen asemansa
muiden ylapuolella. Ratsukesdssd taitava ratsastaja Niki saapuu Helsingista.
Hilpin ja Nikin valille syntyy romanssi, ja Niki auttaa Hilpia kouluttamaan Pilkku-
hevosen ratsuksi. Hevostyton syksysséd ja Kevét tulee, hevostytdssé esiintyva
Jiri puolestaan saapuu tallille Ruotsista.

Vanhempi ja kokeneempi mies, joka opettaa nuorta tyttéa/naista, kuuluu
nais- ja tyttokirjallisuuden traditioon. Boel Westin nimittaa tallaista miesta opet-
taja-rakastaja (teacher-lover) -mieheksi. Suhde voi olla vain tytén unelmien
tasolla, tai sitten kaverillinen. Kaverillinen rakkaus ndhdaan Westinin mukaan
nuortenkirjoissa usein ideaalina tilanteena. (Westin 1994, 30-31.) Hevoskirjoissa
poika on tyypillisesti tyttda kokeneempi niin hevosten kuin rakkaudenkin suh-
teen.

Jalon kirjojen sankarittaret ovat yleensa tyypillisia tyttdkirjojen paahenki-
16ita siind mielessa ettd he ovat “hyvia tyttéja”, hiljaisia, ujoja ja kokemattomia
poikien suhteen, ja he arvelevat olevansa poikien silmissé typerid ja ikavia.
Tyttokavereiden seurassa tyttd voi olla iloinen ja puhelias, mutta menee sanat-
tomaksi ja punastuu, kun poikia on lahistdlla. (Vrt. Christian-Smith 1990, 81-
82.) Tarinoissa esiintyva “toinen tyttd” taas on ulospainsuuntautunut, kokeneempi
poikien suhteen ja saa pddhenkilén tuntemaan itsensa kokemattomaksi ja
kdmpeloksi. Usein paahenkild vasten tahtoaankin ihailee toisen tytdn luontevaa
kaytdsta ja viehdtysvoimaa (vrt. Christian-Smith 1990, 84-85). Ratsukesdssa

Hilpi suree sita, ettd ei osaa jutella ihastuksensa kohteen kanssa luontevasti:

Kylld Milla osasi puhua, antaa sanan sanasta ja kaksi parhaasta, Hilpi
ajatteli kuunnellen vaitonaisena vieressa, sormeillen Desertan pitkia tum-
mia harjajouhia. Ei Milla nolostunut yhtdan eika punastunut, vaikka Niki
sanoi kaikenlaista... Hilpi tunsi itsensa tdysin epaonnistuneeksi. Hankin
olisi tahtonut heittdd huulta tuolla tavalla, huolettomasti, hymyillen, isked
Nikia leikkisasti nyrkilla kasivarteen, niin kuin Milla nyt... Ei, ei sittenkaan,
ei hdn olisi uskaltanut. Han ei edes keksinyt mitdan sanomista. (R 98)

Paahenkild kuvittelee usein, ettd pojat pitdvat sanavalmiista, nokkelista, kau-

niista ja meikatuista tytdista. Itse asiassa pojat kuitenkin usein ihastuvatkin



,/4111 a 7//701 ; wéz 3 1

juuri paahenkildén vaatimattomuuteen ja luonnollisuuteen. Vaikka rakkausromaa-
nin sankaritar olisi kauniskin, han ei yleensa itse ole tietoinen kauneudestaan
ja vertailee itsedan muihin, itsedan kauniimpiin naisiin. Kilpakosija-asetelmissa
kilpailijatar on usein sankaritarta kauniimpi, mutta sankaritar voittaa hanet
hyvalla, jalolla ja muista valittavalla luonteellaan. (Vrt. Jensen 1984, 84 & 153-
154; Radway 1984/1994, 126.)

Jalon kirjoissa tallin omistaja ja ratsastuksenopettaja ovat yleensd miehid,
samoin kuin menestyvat kilparatsastajat ja tallin parhaiden hevosten omista-
jatkin. Tytdille jaa hevosten hoitajien ja tavallisten ratsastajien roolit. Tasa-ar-
vo ei siis tallilla todellakaan toteudu, vaan hevoskirjat nayttdavat vain poénkitta-
van perinteisia roolimalleja. Hevoskirjojen tytdille kdy hieman samoin kuin
rakkausromaanien sankarittarille, jotka aikansa kapinoituaan alistuvat vaimon
ja aidin rooliinsa. Suhteessa hevosiin ja toisiin tyttdihin he kylld hakevat itsel-
leen valtaa, mutta suhteessa miehiin he kuitenkin alistuvat. Perinteisen ajattelun
mukaan tytét ja miehet toteuttaisivat vain “luontaisia taipumuksiaan”: tytot
hoivaavat, miehet suorittavat. Hoivailemista pidettdisiin miehiseen kayttayty-
miseen sopimattomana. Miehiltd odotetaan tekoja, ei tunteiden ilmaisemista
(vrt. Havaste 1998, 116). Tosimiehen ei varmasti sovi hempeilld hevosen suh-
teen ainakaan muiden ihmisten nahden!

Hevoskirjoissa tasa-arvokysymysta ei yleensa edes problematisoida. Voi
tietysti pitédd huolestuttavana sitd, ettd miesten ylivaltaa ndkdjaan pidetaan
tdysin itsestdan selvana. Mitenkdan passiivisiksi ja alistuneiksi Jalon kirjojen
tyttéja ei kuitenkaan voi kuvailla, siihen he ovat liian reippaita ja poikatyttd-
maisid. Hieman ristiriitaista onkin, etta nama reippaat poikatytot kuitenkin alis-
tuvat miesten ylivaltaan ja hoivaajan asemaansa kapinoimatta lainkaan vas-
taan. (Vrt. Eloranta 1974, 176; Vaijarvi & Hakkarainen 1990, 26-27.)

LOPUKSI

Kuten jo alussa tuli esille, hevoskirjoihin on kritiikeissa suhtauduttu yleensa
varsin negatiivisesti, ja niitd pidetdan kaavamaisina ja epdrealistisina. Mielesta-

ni hevoskirjojen kaavamaisuutta on kuitenkin melkoisesti liioiteltu, ja huomioi-
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matta on usein jaanyt, etta laji jakautuu muiden kirjallisuuden lajien tapaan eri
tavalla arvotettaviin teoksiin. Viihteellisemmissa, usein sarjamaisissa hevoskir-
joissa kaavamaisuutta on enemman, ja ne muistuttavat varsin paljon Viisikko-
tyyppisida nuorten seikkailukirjoja. Yksittaiset hevoskirjat tai jatkokirjat, joihin
Jalon teokset lukeutuvat, muistuttavat enemman perinteista tyttokirjaa, kehitys-
romaania tai rakkausromaania. Hevoskirjojen lukeminen tayttda ehka saman-
laisia tarpeita kuin rakkausromaanien lukeminen vanhemmilla lukijoilla: ne
tarjoavat mahdollisuuden haaveiluun, mutta samalla niistd saa myds asiatietoa.
Jalon kirjoissa hevostytdn henkilokuva on tavallaan kaksijakoinen. Tytot
ovat varsin poikatyttomaisia, silld he eivat ole kiinnostuneita perinteisista “nais-
ten toista”, vaan puuhaavat mieluummin ulkosalla ja kunnostautuvat fyysista
voimaa ja taitoa vaativissa tehtavisséa enemman kuin kotitdissa. He pukeutuvat
mieluummin farkkuihin kuin hameeseen, eivat juuri meikkaa tai muutenkaan
kaunistaudu. Muutenkin Jalon kirjojen tytot ovat “kiltteja tyttéja”, joiden elamaan
eivat kuulu alkoholi, huumeet, jengeissa roikkuminen tai muukaan kapinointi.
Suhteessa miehiin tai poikiin he ovat mita tyypillisimpia tyttéromaanin tai nais-
tenviihteen sankarittaria. Miehet ovat lahes aina tyttéihin ndhden ylemmassa
asemassa, ja tyttéjen suhtautuminen heihin on ihailevaa ja alistuvaa. Myés
tyttdjen ja miesten suhtautuminen hevosiin poikkeaa suuresti toisistaan, silla
tytot keskittyvat hevosten hoivaamiseen, miehet puolestaan kilpailemiseen.
Hevoskirjoja ei mielestani kuitenkaan pida lukea vain parisuhteen kuvauk-
sina, vaan on muistettava, ettd ne ovat myds eldimen ja ihmisen valisen suhteen
kuvauksia, eika hevoselle tule mielestani antaa vain symbolisia merkityksia.
Jalon hevoskirjat ovat aina samalla myds nuoren tytén kehityskertomuksia, ja
vaikka niiden valittdmaa naiskuvaa voikin pitda osin kyseenalaisena, padhenkilot
kehittyvat kirjoissa myds sellaisissa taidoissa, jotka ovat hyddyllisia molemmille
sukupuolille. Hevostytdt esimerkiksi kehittyvat ihmissuhdetaidoissa, oppivat

vastuuntuntoa ja oppivat selviytymaan menetyksesta.
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Sari Miettinen

MAIKA JA MASA

Poikatyttdys Tuija Lehtisen nuorisoromaaneissa
Janne ja tyrmdadva maalitykki ja Mirkka ja riparikesd

TYRMAAVA MAALITYKKI

Huomioni kiinnittyi ensimmaistd kertaa nuorten kirjallisuudessa esiintyvaan
poikatyttohahmoon istuessani Paivi Lappalaisen Tyttokirjallisuuden lumo -kurs-
sin luennoilla kevaalla 2001. Luentosarjan jalkeen aloin pohtia millaisia tarinoi-
ta ja niin ikdan vaihtoehtoisia tarinoita ja identiteetteja nuorten kirjat lukijoil-
leen tarjoavat. Poikatyttdhahmo astui kuvaan uudestaan noin vuosi sitten kun
luin kesalla ajankulukseni Tuija Lehtisen Janne ja tyrmddva maalitykki -kirjaa

(1998, =JTM). Mielenkiintoni herdsi seuraavassa kohdassa:

Pydran omistaja polki melkein polvet hampaista hakaten, oikaisi valilla
saarensa suoriksi ja ndytti omituiselta ja pelottavalta yhtd aikaa. Tulija
jarrutti lenkkareilla niin ettd kenttd pélisi. [...] Muutama verryttelyliike ja
kaveri oli valmis treeneihin. Hdn meni heti pelaamaan karkeen ja tuikkasi
sumeilematta maalin alta minuutin. Tosi tyrmadva maalitykki!

- Voi rahma, Pete sanoi.

- Rdkdrahma, Janne vahvisti.

Karki oli Suhosen Maika. Maksin pikkusisko. Hyvin omituinen kinkku. (JTM,
31)
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Tyttdkirjallisuuden lumo -kurssilta tuttu ja jo 1800-luvun nuorten kirjallisuu-
desta peraisin oleva poikatyttohahmo ei ollut havinnyt minnekaan. Tama hah-
mo ei ollut mydskaan juuri muuttunut ajan saatossa. Poikatyttd nayttaytyy
Lehtisen teoksessa jo heti ensimmaisen maininnan kohdalla poikatytén stereo-
typian tayttdvana ramapadisenda, pojat haastavana seka omituisena tyttdna,
joka on erilainen kuin muut. Heradsi kysymys kuka tai mikd on poikatytté? Mika
tekee poikatytdstd muiden silmissa “omituisen”?

Nuortenkirjallisuus nayttaytyy itselleni mielenkiintoisena tarkastelun koh-
teena, silld koen perinteisten nuorisoromaanien tarjoamat roolimallit ja identi-
teettivaihtoehdot yha suhteellisen kapeiksi ja yhteiskunnassamme vallitsevia
normeja tukeviksi. Tama toteutuu etenkin varhaisnuorille suunnatun kirjalli-
suuden kohdalla, jollaista Janne ja tyrméaavd maalitykki -kirjakin edustaa. Kana-
dalainen Meredith Rogers Cherland (1994, 169-173) on tutkinut sarjakirjojen
merkitystd naisten kulttuurisen paikan nayttajind. Cherlandin mukaan aikuisten
merkitys lasten arvomaailman muokkaajina on vahva. Erds sopivaksi katsottu-
jen arvojen ja normien valittaja on kirjallisuus seka aikuisten kirjoittamana
ettd lapsille suosittelemana. (Cherland 1994, mm. 192.) Nuortenkirjat siis valit-
tavat lukijoilleen ymparodivan yhteiskunnan normeja seka esittavat millaisia
erilaisia toimijuuksia tdssé@ yhteiskunnassa on mahdollista toteuttaa. Cherlan-
din ajatus nuorisokirjojen sosiaalistavasta vaikutuksesta on sovellettavissa
tyttokirjallisuuden ulkopuolellekin. Tavat olla, esittda tai rakentaa sukupuolta
ovat moninaiset. Nuorten kirjat, kuten Janne ja tyrmaddvd maalitykki -kirjakin,
rakentuvat kuitenkin usein hyvin konservatiivisen arvomaailman varaan. Kirjan
tytt6- ja poikahenkilohahmot kuvataan useimmiten totuttuja sukupuolinorme-
ja ja -rooleja noudattaen. Ndenkin poikatytdon hahmossa rikkurin, joka astuu
sukupuolien, stereotypioiden ja heteronormatiivisuuden pelikentdlle. Nuoriso-
kirjallisuudessa varsin yleinen poikatyttéhahmo tarjoaakin “omituisuudessaan”
ehka normista poikkeavan hahmon ja voi siten kenties paljastaa ja kyseenalais-
taa nuorisokirjallisuudessa vallitsevia rakenteita ja normeja, ja jopa tarjota
niille vaihtoehdon. Artikkelissani tarkastelenkin, mitka ovat ne tekijat, jotka
mahdollistavat poikatytén hahmon ja mita uutta hahmo tuo sukupuolta koskeviin

kulttuurisiin nakemyksiin tai mitd se paljastaa noista nakemyksista?
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LEHTISEN TEOKSET TUTKIMUSKOHTEINA

Tuija Lehtinen on erds tuotteliaimpia ja luetuimpia nuorisokirjailijoitamme.
Hanen 1980-luvulla alkanut tuotantonsa kasittdd kolme kirjasarjaa (Jannen
lisdksi Mirkka- ja Laura -sarjat) seka useita yksittdisia teoksia. Lehtinen on
kirjoittanut yhteensa jotakuinkin 40 nuorten kirjaa ja hanet on palkittu mm.
Pertsa ja Kilu-, Platté- ja Topelius-palkinnoilla (Nordling 2001, 395-402). Turun
lasten- ja nuortenkirjaston listauksissa Lehtinen oli lainatuin kotimainen nuoriso-
kirjailija vuonna 2001 (Turun lasten- ja nuortenkirjasto, 2002).

Lehtiseen liitetadn viihdekirjailijan leima ja myds hdnen nuortenkirjasar-
jansa nojaavat viihdekirjallisuuden kaavaan ennalta aavistettavine tapahtu-
mineen ja tyypiteltyine henkildhahmoineen (Havaste 2001, 160). Yksittdisissa
teoksissaan Lehtinen on kuitenkin tarttunut myds vaikeammin ldhestyttavia
nuorten kirjallisuuden aiheita. Esikoisteoksessaan Enkelinkuvia hiekassa (1986)
Lehtinen kohahdutti aikanaan rohkealla kuvauksellaan nuoren tyton seksuaali-
suudesta. Transvestismia kdsitelldan sivuhenkilén kautta teoksessa Poika nimel-
téd Iines (2000). Maskuliinisuuden “"klassiset” mallit haastavan poikahahmon,
Jedin, Lehtinen esittelee teoksessaan Roskisprinssi (1991).

Mainitsemisen arvoista Lehtisen kirjailijuudessa on etenkin Janne-sarjan
suhteen viela se, ettd teokset on kirjoitettu nimimerkilld T.H. Lehtinen. Tama
tukee osaltaan jakoa poika- ja tyttolukijoille suunnattuun kirjallisuuteen: tytto-
kirjojen kirjoittajana mainetta niittaneen Tuija Lehtisen nimen ei ilmeisesti usko-
ta houkuttelevan poikia kirjojen pariin (Kylmametsa-Kiiski 1995, 214). Kaiken

kaikkiaan Lehtisen tuotanto on moni-ilmeistad ja laajan yleisbpohjan tavoittavaa.

JANNE- JA MIRKKA-SARJAT

Vuonna 1998 ilmestynyt Janne ja tyrmé&évd maalitykki -kirja on yksi Lehtisen
Janne-kirjasarjan viidestd teoksesta. Ensimmainen osa sarjasta ilmestyi vuonna
1994 ja tdhan mennessa viimeinen vuonna 2000. Janne ja tyrmdaévd maalitykki
-kirjassa esiintyva poikatyttéhahmo Maika on kirjan sivuhenkilé, mutta keskei-

nen toimija itse tarinassa. Sarjan muissa osissa Maika vain mainitaan muutamia
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kertoja isoveljensa Maksin yhteydessd eikd hdnelld ole isompaa roolia. Janne-
kirjojen kohderyhmana ovat ala-asteikdiset pojat. Poikakirjasarja-luokituksesta
huolimatta Janne-kirjojen lukijakuntaan kuuluu kuitenkin luultavasti myds tytto-
ja, silla tytot lukevat tunnetusti kummallekin sukupuolelle suunnattua kirjalli-
suutta (Lappalainen 2000, 311). Lahtdkohtanani on siis se, ettd Janne-kirjojen
kohdeyleis0 ei ole yhta kuin kirjojen varsinainen lukijakunta.

Vaikka tutkimuskohteeni rajautuu tassa artikkelissa Janne ja tyrm&&vé
maalitykki-kirjaan, viittaan sen ohella myods Lehtisen Mirkka-kirjasarjan ensim-
maiseen osaan, Mirkka ja riparikesé (1987/2000, =MR), jossa seikkailee my0s
poikatyttbhahmo, Masa. Masan hahmo mahdollistaa vertailun ja rinnakkain
asettamisen Maika-hahmon kanssa. Téma on mielenkiintoista, kun ajatellaan
kirjasarjojen kohdeyleisda. Janne-kirjat on suunnattu ala-asteikaisille pojille
ja Mirkka-sarja taas hieman vanhemmille, ylaasteelle siirtyville tytdille. Sarjojen
ilmestymisajankohtien valilla on myds kymmenisen vuotta eroa. Mirkka-sar-
jassa on 13 osaa ja se on laajempi kuin Janne-sarja. Naista kolmestatoista
osasta kahdeksan on nimetty Mirkka- ja Masa -alkuisesti, ja ne voitaisiin siten
laskea Masasta kertovaksi varsinaisista Mirkka-kirjoista eriytyneeksi omaksi
sarjakseen.

Janne- ja Mirkka-kirjat ovat suhteellisen tyypillisid poika- ja tyttokirjal-
lisuuden genren edustajia. Poikakirja -nimitys liitetddn nuorisokirjoihin, joissa
poika on paahenkiléna tai joissa kuvataan poikia oletetusti kiinnostavia asioita.
Padosassa on toiminnallisuus, mikd on myds Janne-kirjoissa kantavana ele-
menttind (Kuivasmaki & Heiskanen-Makeld 1990, 81). Janne-kirjat noudattavat
myods sarjakirjoille tyypillista konventiota, johon Kaisu Rattyan mukaan kuuluu
muun muassa, etteivat henkildhahmot juurikaan kehity idllisesti tai sisdisesti
sarjan kuluessa. Sarjakirjoille on ominaista my0s sarjan eri osien yhtendinen
ulkoasu seka nimi. (Rattya 1997, 7-8.) Myds Mirkka-sarja noudattaa tyttokirjal-
lisuuden konventioita kapeine teemoineen ja turvallisine pdaahenkildineen
(Havaste 2001, 160-161). Sarjakirjaominaisuuksiltaan se eroaa Janne-sarjasta
kuitenkin siind kohdin, etta padhenkild Mirkka vanhenee sarjan myoéta ja lopulta
sarjassa keskitytadnkin enemman Mirkan pikkusiskoon Masaan ja taman aikui-

seksi kasvamiseen.
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SE SUURI ERO?

Yksi poikatytdn hahmon mahdollistava tekija on sukupuolen ja sukupuolieron
kasite. Yhteiskunnassamme ja kulttuurissamme vallitseva ajattelutapa, joka
jakaa ihmiset kahdeksi eri sukupuolta olevaksi ryhméksi, muokkaa kdytdnndssa
toimintaamme ja ajatteluamme ldhes kaikilla elamamme osa-alueilla. Toinen
keskeisesti kayttamani kasite, joka liittyy oleellisesti sukupuolieron tuottamiseen
ja yllapitoon, on heteronormatiivisuus. Lahden sukupuolieron kohdalla siita,
ettd se on monitasoisten yhteiskunnallisten, historiallisten seka biologisten ra-
kenteiden kautta tuotettu konstruktio. Judith Butler esittda teoksessaan Gen-
der Trouble (1990) ajatuksen sukupuolen performatiivisuudesta. Sukupuolta
tuotetaan Butlerin mukaan toiston ja esittdmisen kautta, eika sukupuoli Butlerin
ajattelutavassa taivu tiukkaan kahtiajakoon. Lahtékohtanani onkin tarkastel-
la poikatyttdyttd butlerilaisesti ajateltuna konstruktiona, jota rakennetaan per-
formatiivisesti, lainaten ja toistaen tiettyyn sukupuoleen liitettyja piirteita ja
toimintatapoja.

Sukupuoli on yksil6éd ehkd eniten maarittdva tekija. Me maarittelemme
tapaamamme ihmiset oitis joko miehiksi tai naisiksi. Tuija Pulkkinen (1998)
kasittelee monitasoisesti teoksessaan Postmoderni politiikan filosofia suku-
puolta, sen maarittelya ja tuottamista sekd prosessiin liittyvaa ja siitd seuraavaa
valtaa. Kasvamme kulttuurissa, joka on tdynnd normeja ja instituutioita, joiden
myota on mahdollista tehda ero naisten ja miesten valille ja yllapitaa tata
eroa. Kulttuurissamme tytdille ja pojille on maaritelty eri leikit, tehtavét ja
jopa tunne-eldama. (Pulkkinen 1998, 171). Mikali sukupuolen maarittely ei onnis-
tu, aiheuttaa se usein reaktion, joka voi vaihdella hammennyksestd aina kau-
histumiseen asti. Judith Butlerin (1990, 111) mukaan me tulemmekin tunnus-
tetuiksi ihmisend syntymamme jdlkeen vasta kun kysymykseen “onko se poika
vai tyttd6?” on vastattu. Ndiden kahden sukupuolikategorian ulkopuolelle ei ole
mahdollista jaada (Butler 1990, 111).

Sukupuolieroa ja sukupuolten paikkaa yllapidetaan ja vahvistetaan yh-
teiskunnassamme heteronormatiivisten kaytdnteiden ja normien kautta. Hete-

ronormatiivisuus tarkoittaa yhteiskunnassamme vallitsevaa ja sen ldpaisevaa
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heteroseksuaalista jarjestystd. Tama jarjestys maarittelee ihmiset ensisijaisesti
heteroseksuaalisiksi ja yhteiskunnan heteroseksuaalisuuden kautta toimivaksi.
Heteronormatiivisuuden kasite pohjautuu Judith Butlerin heteroseksuaalisen
matriisin (ks. Butler 1990, 151 viite 6) ja heteroseksuaalisen hegemonian seka
Monique Wittigin (1992) heteroseksuaalisen sopimuksen kasitteisiin. Keskeista
sekd Butlerin ettd Wittigin kayttdmissa kasitteissa on yhteiskuntaa jarjestavaan
heteroseksuaalisuuteen liittyvd valta, joka jakaa ruumiit kahteen sukupuoleen
ja mahdollistaa halun kohdistumisen kaksinapaisesti vain nainen-mies tai mies-
nainen akselilla (Pulkkinen 1998, 179-180 seka Koivunen 1996, 54). Marja
Kaskisaaren (1995, 118) mukaan tama tarkoittaa esimerkiksi sita, ettd naisena
oleminen liitetdan automaattisesti naisellisuuden vaatimukseen. Tiukan mies-
nainen-jaottelun seurauksena myds valtakulttuurin ulkopuolella olevat suku-
puolet, ruumiit ja halut jéddvat huomaamatta. Heteroseksuaalisuus ndahdaan
luonnollisena ja automaattisena osana ihmisyyttad ja siita poikkeaminen nahdaan
ei-luonnollisena. (Pulkkinen 1998, 179-180).

Jukka Lehtonen on paatynyt kayttamaan heteronormatiivisuuden kasitetta
tutkimuksessaan Seksuaalisuus ja sukupuoli koulussa, silla han nakee kasitteen
vadhemman pakottavana ja vahemman teoriaperinnén painolastia mukanaan
raahaavana kuin sukupuolijadrjestelmén ja heteroseksuaalisen matriisin kasit-
teet (Lehtonen 2003, 31-32). Heteronormatiivisuutta tutkimalla on Lehtosen
mielesta mahdollista tutkia sita ajattelumallia, joka heijastuu instituutioihin ja
kaytantoihin, jotka esittdavat heteroseksuaalisen maskuliinisuuden tai femi-
niinisyyden ainoana oikeana tapana olla ihminen (Lehtonen 2003, 32). Itse
koen heteronormatiivisuuden kasitteen Lehtosen tapaan laajemmin hetero-

seksuaalista valtaa koskevaksi ja siten tutkimukseeni paremmin soveltuvaksi.

POIKATYTON MONINAINEN HAHMO

Poikatyttbhahmoja on esiintynyt nuorten kirjallisuudessa ainakin 1800-luvulta
lahtien ja tunnetuin hahmo lienee Alcotin Pikku naisia teoksen Jo March (Lappa-
lainen 2000, 318). 1990-luvulla Suomessa on tehty muutamia poikatyttéytta

sivuavia opinnadytetéita. Jaana Arvonen mm. kasitteli 1999 Turun yliopiston
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pro gradu -tutkielmassaan ihmissuhdekuvausta Janne- ja Mirkka-kirjoissa.
TyOssaan han kylld kiinnittda huomiota teoksissa oleviin poikatyttéhahmoihin,
mutta ei problematisoi niitd sen enempaa (Arvonen 1999). Yhteistd eri aikakau-
sien poikatytoéille on kuitenkin ollut se, ettd poikatyttdys ei ole tila johon jaa-
daan, vaan jotain josta kasvetaan ulos. Kaytanndssa rasavilli poikatyttd on
kesytetty avioliiton satamaan, han jos ylipaataan edes kasvaa isoksi kerto-
muksen puitteissa. Poikatyttdys on siis ndyttaytynyt vain valivaiheena ennen
naisen perinteiseksi katsotun roolin ja identiteetin sisdistamista.

Useimmiten poikatyttéys nahdaan valintana ja erityisesti kapinointina
ahdasta naisen roolia vastaan (Lappalainen 2000, 318). Kapinoivaan poika-
tyttdyteen liitetddn monesti myds ajatus siitd, ettd poikatyttd haluaisi oikeas-
taan olla poika. Kaisu Rattya (1997, 60) puhuu identiteettiristiriidasta, joka on
pulpahdellut esiin nuorisokirjoissa Enid Blytonin Pauli/Paula -hahmosta lahtien.
Rattyd nakee miehisen mallin mukaan kayttaytymisen haluna olla poika. Marja
Kaskisaaren mielestd poikatyttd ei ole vain pojaksi sosiaalistunut tytté, vaan
tyttd, joka haluaa olla seka tyttd etta poika. Poikatytdssa mahdollistuisi taten
Kaskisaaren mukaan ajatus kaikkivoipaisuudesta sekd tyttona ettd poikana.
(Kaskisaari 1995, 122-123.)!

Suomalaisen kirjallisuuden klassisimpia poikatytt6jé on Liisa-hahmo, joka
esiintyy useissa Teuvo Pakkalan teoksissa, muun muassa Lapsia-kokoelman
(1895) novellissa Poikatytto:

Han tapasi Mikon, tuuppasi hdnet silmalleen hietikkoon ja leipoi siihen

miesta, joka raakyi pahasti.

- Teetkd vasta ilkeytta? uteli Liisa ja vannotti moneen kertaan poikaa,

joka vannoi, mitd vain Liisa vannotti. — No silla puhein paaset, vaan varo

tekemasta!

Itkea nyhertden lahti Mikko kavelemaan. Mutta Heikin luo ja mielestaan

tarpeeksi etddlle paastyaan han kaantyi ja huusi:

- Karhumaija! Poikatytto! Litulatu!...Ja molemmat alkoivat viskella kivilla.
(Pakkala 1895/1954, 219)

Poikatyttdytta ei siis katsota, ainakaan poikien taholta, positiiviseksi ominai-
suudeksi. Liisa saa osakseen solvauksia ja poikatyttoys erottaa Liisan selvasti

muista tytdista. Fyysisyytta ja etenkin itsensd puolustamista poikia vastaan ei

nahda tytolle soveliaana toimintana. Liisa-nimiseen rempsedadn tyttoon liitetaan
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nimitys poikatyttd taman kaytoksen perusteella, Liisan ulkonakda novellissa ei
lukijalle juurikaan kuvata.

Poikatytoksi kutsutaan yleensa tyttéa, joka on toiminnaltaan ja/tai ulkoiselta
olemukseltaan maskuliininen. Han saattaa harrastaa miehisiksi katsottuja asioita
sekd viihtya paremmin poikien kuin tyttdjen joukossa. Ulkonadllisesti poikatyttd
saattaa muistuttaa nuorta poikaa ja poikatyttéon liittyykin usein mielikuva andro-
gyynisestd tytosta (Kaskisaari 1995, 121). Boel Westin pohtii artikkelissaan
“The androgynous female - (or Orlando inverted)” poikatytdn piirteita ja andro-
gyniaa. Westin kysyy miksi kertomusten naishenkilét puetaan miesten vaatteisiin
ja pistetdan esittamaan miehia (Westin 1998, 94). Yksi vastaus tahan on Westinin
mukaan, ettd mieheksi pukeutuminen on taannut naisille suuremman vapauden
seka mahdollisuuden toimia alueilla, joilla naisen ei olisi muuten mahdollista
toimia (Westin 1998, 96-97).

Esimerkkina androgyynisestd hahmosta nykykirjallisuudessa toimii Taru
Méakisen Jade-etsivdsarja, jonka paahenkil6d Janni pukeutuu Jadeksi ldhtiessaan
selvittamaan rikoksia (Rattya 1997, 40). Janni/Jade-hahmo hyddyntda mieheksi
pukeutumisen tuomaa vapautta seka osoittaa sukupuolten moninaisuuden yh-
dessa ihmisessa. Mielenkiintoista Jannin/Jaden hahmossa on se, ettei tdéma voi
olla samaan aikaan seka Janni (tyttd) ettd Jade (poika) vaan henkiléhahmon
eri puolien “eheyttaminen” yhdeksi (naiseksi) tapahtuu lopussa romanttisen
rakkauden kautta (Lappalainen 2000, 319-321). Sukupuolien sulautumista
androgyynisessa mielessa ei siis tapahdu, mutta Makisen luoma hahmo haastaa
kuitenkin tiukan kaksijakoisen sukupuolikasityksen. Androgynian yhdistaminen
poikatytén hahmoon nostaa esiin kysymyksen voivatko androgynia ja poika-
tyttdys olla sama asia? Androgynia usein ymmarretddn naisen ja miehen sulau-
tumiskohtana (esim. Westin 1998, 95). Itse nden, ettd poikatyton hahmo ei ole
pelkdstddn androgyyninen, silld poikatyttd ei pyri hdivyttamaan tai sulautta-
maan sukupuolen merkkeja, mista androgyniassa on kyse. Sen sijaan poikatyttd
korostaa ja toistaa miessukupuoleen liitettyja piirteita. Androgynia sukupuoli-
kategorioita haastavana ilmiona liittyy kuitenkin olennaisesti poikatyttdyteen
ja nakyvin merkki siitd on hahmojen nimissa: ne ovat usein androgyynisia ku-

ten Jade, Maika ja Masa.
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Poikatytté-hahmo kantaa mukanaan kysymyksen myds siitd, missa ovat kaikki
tyttoépojat? Reippaat poikatytot ovat jo kauan kelvanneet nuorten (tai tyttéjen)
kirjojen paahenkildiksi, mutta feminiinisia piirteita omaavia tai tyttdéjen jutuista
kiinnostuneita poikia ei nuorten kirjallisuudessa juuri ndy. Marja Kaskisaari
(1995, 118) huomauttaakin osuvasti, ettd vain tytdistd puhutaan poikatyttdina.
Pojista sen sijaan ei puhuta tyttdpoikina. Naisen sukupuolessa kun ei tunnu
olevan mitaan, mika saisi pojat tavoittelemaan tyttdyttd. Tama ilmié peilaa
mielestani suoraan heteronormatiivisen yhteiskunnan arvomaailmaa, jossa
maskuliininen toiminta ja oleminen arvotetaan feminiinista paremmaksi. Onneksi
merkkeja asenneilmaston muuttumisesta ja sukupuolinormien murtumisesta
myds poikien kohdalla on nahtdvissa kuten esimerkiksi edelld mainitun Lehtisen

Roskisprinssi-teoksen Jed-hahmon kohdalla?.

MAIKA JA MASA: KUINKA POIKATYTTO TEHDAAN

Janne ja tyrmdadvad maalitykki -kirjan paahenkild on kymmenvuotias Janne.
Kerronta tapahtuu kolmannessa persoonassa, mutta tapahtumien nakdékulma
on Jannen. Jannen perhe on sindnsa perinteinen ydinperhe kaksine lapsineen
ja omakotitaloineen, mutta vanhempien roolit ovat modernisti vaihtuneet: &iti
on oopperalaulaja ja tydmatkojen takia paljon poissa kotoa. Jannen isa taas
harjoittaa kotona eldinldakarin ammattia. Janne ja tyrm&dvd maalitykki -kirjassa
koulun opettaja jarjestaa kesdlomalla luokkien valille jalkapalloturnauksen.
Janne ja hanen (miespuoliset) luokkakaverinsa paattdvat voittaa pokaalin itsel-
leen, mutta ongelmia syntyy siind vaiheessa kun luokan tytot haluavat osallis-
tua turnaukseen. Koska Jannen ja kavereiden joukkue on vajaa, on heidan
hyvaksyttava tytét mukaan peliin voidakseen osallistua. Urheilu on tunnetusti
miehiseksi luettu alue ja toimiikin Janne ja tyrmé&vé maalitykki -kirjassa mie-
lenkiintoisena kontekstina poikatyttbhahmon ja siten myds sukupuoliroolien ja
sukupuolieron tarkastelemiselle. Teoksessa poikien ja tyttdjen valisia rajoja
astuu rikkomaan Maika-niminen poikatytto.

Mirkka-sarjan ensimmaisessd teoksessa Mirkka ja riparikes&d rippikoulu-

ikdinen Mirkka saa naapurikseen Juuson, johon han tutustuu vahitellen. Mirkka-
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kirjojen perhe on idyllinen: aiti, isd, pikkusisko, kissa ja koira, jotka asuvat
puutalossa Voikukkatiella. Mirkan noin kymmenvuotias pikkusisko Masa on esilla
teoksessa suhteellisen paljon. Myds Mirkka ja riparikesd -kirjassa poikatyttdys
yhdistyy urheiluun eli partioon ja jalkapalloon. Siilitukkainen Masa on liittynyt
Aavikkokettujen vartioon voidakseen osallistua leirille ja pelata jalkapalloa poi-
kien kanssa. Niin Masan kaverit kuin hdanen perheensdkin ovat tietdmattomia

tasta ja Masa meneekin poikana tdydesta.

VAATTEET JA SUKUPUOLI

Molemmissa Lehtisen teoksissa poikatyttdhahmot ovat seka ulkonadltdan etta
kdytokseltéan hyvin maskuliinisia. Poikamaista ulkondkéad Maika ja Masa koros-
tavat kayttamalla poikien vaatteita. Vaatteet ovatkin yksi keskeinen poika-
tyttoyteen liittyva seikka. Vaatteiden avulla ihmiset viestittavat sukupuoltaan
ja tekevat sita selvédksi muille ihmisille. Judith Butlerin (1990, 25) mukaan
sukupuoli tuotetaan imitoimalla sukupuolelle tyypillisia eleita. Vaatteilla siis
esitetdaan ja tehdaan sukupuolta. Pulkkinen (1998, 183) toteaa ristiinpukeutu-
misesta, etta juuri esitetyn sukupuolen kulttuurillisten symbolien kayttéaminen
paljastaa niiden konstruktiivisuuden ja tuo esille sukupuolen performatiivisuuden.

Maikan pukeutumista poikien vaatteisiin ei varsinaisesti kuvata. Jannen
térméatessa mekkoon pukeutuneeseen Maikaan kay kuitenkin selvaksi, ettei
mekko ole Maikan normaali asuste. Tapaaminen hametta kayttavan Maikan
kanssa hammentaakin Jannea:

Maikalla oli yllaan valkoinen lyhyt mekko, jaloissa sandaalit joiden korot

lisasivat sen pituutta kymmenen senttid. Silla oli mielettéman pitkat jalat

muutenkin. Se naytti vahintaan 14-vuotiaalta. Tyrmaavalta, mutta eri lailla

kuin ennen. Ehka se oli pahasti sairas, kun se oli pukeutunut tytoksi.

- Otan osaa, Janne sanoi kohteliaasti.

- Miksi? Maika tivahti.

- Sulla ei tunnu olevan kaikki reilassa.

- Ei taatusti ole. Mulla on ongelma nimeltad Liinu, Tiinu ja Leenu, Maika
sanoi ja katsoi Jannea alaspdin tuimasti. (JTM, 149)

Maikaa itseddn sen sijaan ei ndytd hairitsevan tyttdjen vaatteiden kayttaminen.

Maikan kohdalla kyse on sekd mieheen etta naiseen liitettyjen piirteiden toistosta
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ja varioimisesta. Tuija Pulkkinen ehdottaa, ettd ristiin pukeutuvan henkildn
voisi nahda omaavan identiteetin, joka poikkeaa sekd miehen ettd naisen iden-
titeetistd (Pulkkinen 1998, 182). Poikatyttd voisi olla tai poikatytolla voisi olla
tallainen identiteetti, joka jaa sukupuolien valiin tai on jopa niiden ulkopuolella.
Aikaisemmin Jannen ihailu Maikaa kohtaan perustui tdman urheilullisien ja
maskuliinisiksi luettujen piirteiden ja roolin toistoon. Jannen suhtautuminen
Maikaan kuitenkin muuttuu tdman toistaessa yllattden feminiiniseksi luettuja
piirteitd kayttdessaan mekkoa. Maika hyddyntda ja esittdd sujuvasti kummal-
lekin sukupuolelle varattuja piirteitd. Heteronormatiivisuutta tiukasti tukeva
kahden sukupuolen jarjestelméa sekoittuu Maikan ottaessa tilaa molemmilla
alueilla.

Mirkan pikkusisko Masa taas suhtautuu tyttéjen vaatteiden kayttamiseen
hyvin vastentahtoisesti. Naamiaisjuhlissa eteen tuleva hameen kadyttaminen
aiheuttaa Masassa lahinna ahdistusta ja kohdistuu koko naiseksi kasvamisen
vihaamiseen:

- Taalla ei ole mitdén pojan asua, Masa vaikersi ja viskeli vaatteita pitkin

vintin lattiaa.

- Voit sa nyt kerran vuodessa pukeutua mekkoon, Mirkka sanoi ja ujutti

pukua ylleen. = Mummin nimipaivien kunniaksi. Ei se sua tapa. Kuuletko

sa?

- Mistd sen tietda vaikka tappaisi, Masa urisi ja vilkaisi Mirkkaa. [...]

- Kamala, Masa voihki aina vain. — Toi puku ei ole enda niin lontolla

yldosasta sulla kuin ennen. Susta alkaa tulla nainen!

- Mitd kamalaa siind on? Mirkka virnuili Masalle, joka naytti puhkaistulta

ilmapallolta surressaan ajan kulua.

Ma en tahdo kasvaa naiseksi, Masa ilmoitti ja kiskoi jalkoihinsa miesten
pussihousuja. (MR, 82)

Tilanne muuttuu Masalle hyvin kiusalliseksi kun paikalle sattunut tuttavaperheen
poika Sepe alkaa kiusoitella Masaa tamadn hameesta. “Ja sa ndytdt hameessa
ihan posetiivarin apinalta, Sepe paukaisi heti takaisin. — Oikein Maissi Kata-
riinalta. Mekko kuule sopii sulle, kun sulla on tollaiset sdihkysaaret, Maissi
Katariina” (MR, 87-88). Suutuksissaan Masa nakkaakin hameen laheiseen jar-
veen ja ryhtyy onkimaan.

Masan kohdalla naisten tamineisiin pukeutumiseen liittyva tilanne tuo esille

saman ilmién kuin Maikan kohdalla: eri sukupuolille varattuja piirteitd ei ole
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mahdollista sekoittaa keskenddn ilman vallitsevan jarjestyksen horjumista.
Maikan ja Masan pukeutumista ja ulkondkda maarittelevat ja kontrolloivat ni-
menomaan kirjan pojat, jotka tekevat poikatytdsta joko pilkkaa tai eivat kykene
suhtautumaan tdman ristiriitaiseen ulkoiseen olemukseen. Masan tapauksessa
kirjan miespuolinen henkild Sepe yllapitaa tehokkaasti sukupuolittunutta jarjes-
tystd haukkumalla ja katsomalla alaspain mekkoon pukeutunutta Masaa. Naisek-
si kasvaminen nayttaytyy Masalle ndyryytyksena ja ndin han valitseekin mie-

luummin maskuliinisten piirteiden toistaminen.

HETEROPAKKO

Poikatyttoys tarjoaa nuorten kirjallisuudessa haasteen myds heteroseksuaali-
suuteen perustuvalle yhteiskuntajérjestykselle. Poikatyttdhahmoille onkin tyy-
pillistd, etta he kasvavat ulos poikatyttdydestd ja viimeistdan taysi-ikaisyytta
ldhestyessaan heidat kesytetddn heteroseksuaaliseen suhteeseen (mm. Lap-
palainen 2000, 319-320). Poikatytdén kuvaaminen ei-heteroseksuaalisena hah-
mona térmaa nuorten kirjallisuudessa my6s genre-ongelmaan: ei-heteroseksu-
aalisten identiteettien mahdollisuuden esille tuominen ei ylipaansa ole nuorten
kirjallisuudessa vield kovin yleistd. Paivi Heikkila-Halttunen toteaakin artikkelis-
saan (2003, 87), etta paahenkildja, jotka ovat tasapainossa ei-heteroseksuaa-
lisen identiteettinsa kanssa ja toteuttavat sita aktiivisesti, ei suomalaisessa
nuorten kirjallisuudessa juurikaan ole.?> Myodskaan perinteisesta perhekasityk-
sestd poikkeavia perheita ei suomalaisesta nuorten kirjallisuudesta I6ydy. Vaikka
avioero- ja uusioperheita on ilmestynyt nuorten kirjojen sivuille tiiviiseen tahtiin,
ei esimerkiksi kahden samaa sukupuolta olevan vanhemman ja lasten muodos-
tamia perheita suomalaisessa nuorten kirjallisuudessa ole tietaakseni viela
kuvattu*.

Varhaisnuorille suunnattujen kirjojen kohdalla tulee toki ottaa huomioon
se, ettd lapsien katsotaan ala-asteidssa kaihtavan vastakkaista sukupuolta ja
muodostavan vain homososiaalisia ryhmia, eli sellaisia ryhmid, joissa on aino-
astaan samaa sukupuolta olevia jasenid (Walhstrom 1980, 93-95). Tama ei

kuitenkaan tarkoita sitd, etteikd varhaisnuorille suunnatussa kirjallisuudessakin
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olisi viitteita ihastumisesta. Varhaisnuorille suunnatuissa kirjoissa, kuten Janne
ja tyrmddvé maalitykki -kirjassa, ihastuminen kuvataan mahdolliseksi. Se on
kuitenkin mahdollista vain eri sukupuolta olevien vélilla, eika edes viitteita
muista vaihtoehdoista anneta. Siten viattomaltakin tuntuvat ihastumisen ja "ei-
tykkaamisen” kuvaukset nuortenkirjoissa nayttaytyvat heteronormatiivisuut-
ta tukevina ja kaikki vaihtoehtoiset "tykkaamisen” tavat poissulkevina.
Jannen suhtautuminen Maikaan onkin ristiriitaista. Toisaalta han ihailee
Maikaa ja rakentaa itselleen samanlaisen pyodran kuin Maikalla on. Muut lapset
kiusaavatkin Jannea valilld siita, ettd han olisi ihastunut Maikaan. Maikan
ihaileminen onkin tulkittavissa ehkd enemmankin toverilliseksi, eika Janne
ehdottomasti voi kuvitellakaan tekevansa samoja asioita Maikan kuin muiden

tyttdjen kanssa.

- Sa voit mennd vaikka Maikan kanssa juhannuslavalle, Pete harnasi. -
Pikkupydorilla.

- Maikan, Janne puhahti. - En ikind. Mutta johonkin motocross tapahtumaan
ma voisin lahteakin. (JTM, 118)

Maika nayttaytyykin Jannen mielesta jatkana muiden joukossa. Jannen ja Maikan
valisessa suhteessa esitetddn toisaalta romanttisen sdavyn mahdollisuus, mutta
toisaalta Janne tyrmad ajatuksen tykastymisesta. Janne valitseekin ikadn kuin
homososiaalisen vaihtoehdon, missa hanelld on mahdollisuus sailyttaa Maikan
ystavyys suhtautumalla tdhan yhtend jatkista.

Sari Nare (1992, 34) esittaa, etta tullakseen vakavasti otetuksi tytét ottavat
usein poikatytdn roolin ja siten deseksualisoivat itsensa. Poikamaisten piirtei-
densa ansiosta poikatyttéon suhtaudutaan enemman poikana kuin tytténa. Lii-
ka maskuliinisuus merkitseekin naiselle usein yhta kuin olla seksuaalisessa
mielessa lapinakyva miehelle. Poikatyttd nayttdytyykin usein tahan tapaan
deseksualisoituneena. Itse vaittdisin, ettd poikatyttdys voi olla myds aivan tarkoi-
tuksellista heteronormatiivisuuden ulkopuolelle jattaytymista. Poikatyttdé on ollut
aina myods lesbon stereotyypin edustaja (Kaskisaari 1995, 121-122) ja sellaisena
silld on ollut myds vahva seksuaalinen merkitys, tosin ei miehille. Kuten nuorten
kirjoissa yleensa, my®s Janne-kirjoissa hetero-oletus on normina: ihastuminen

liitetd@n eri sukupuolta olevien valilla tapahtuvaksi. Toisaalta Jannen suhtautu-



50 Snelina 2003

minen Maikaan on deseksualisoiva: han ei kykene ajattelemaan, ettd Maikasta
olisi mahdollista kiinnostua heteroseksuaalisen normiston puitteissa siten kuin
muista kirjan tytoistd. Poikatyttoytta ei pida kuitenkaan mieltda heteroutta pois-
sulkevaksi, mielestani pitdisi ennemminkin kysya, miksi maskuliininen nainen

mielletdaan deseksualisoituneeksi?

POIKATYTON REVIIRI

Marja Kaskisaaren mukaan poikatyttd paasee osalliseksi maskuliinisten omi-
naisuuksien arvostuksesta. Ominaisuudet eivat ole kuitenkaan naiseen liitettyja
arvostettuja ominaisuuksia vaan miesten ominaisuuksia. (Kaskisaari 1995, 124).
Poikatyttd arvotetaan poikien keskuudessa vakavammin otettavaksi ja siten
paremmaksi kuin tavalliset tytot. Ndin menettelevdt myds Janne ja tyrméévéa
maalitykki -kirjan pojat. Poikatyttoys kertoo osaltaan pojille ja tytdille asetetuista
erilaisista roolijaoista. Konkreettisesti tdma tapahtuu juuri kieltojen ja poikien
ja tyttéjen roolien vastakkainasettelujen kautta. Tarjotut leikit, lelut ja valittu
pukeutuminen ovat myds nakyvid merkkeja naisten ja miesten maailmojen
erilladn pitamisesta (Kaskisaari 1995, 124).

Janne ja tyrmdaévad maalitykki -teoksessa pojat pitavat ylla selkeasti suku-
puoleen perustuvaa valtaa. Tytdille ei haluttasi antaa mahdollisuutta poikien
miehisiksi nimeamilla alueilla. Jalkapallopeli nayttaytyy Janne ja tyrmadvé
maalitykki -kirjassa mielestani sukupuolten taistelukenttdna. Pojat maarittelevat
pitkalti sen, mihin tytdistda on ja mille alueelle he saavat tulla. Poikien mielestd
jalkapallo osoittautuu nimenomaan miehiseksi alueeksi, jonne tytdilla ei ole
asiaa sukupuolensa takia. Pojat olettavatkin tyttdjen olevan kiinnostuneita la-
hinnd pelipaitojen vareista.

Véarianalyysi? Janne ja Pete katsoivat merkitsevasti toisiaan. Selvastikin

tytét olivat vailla aivoanalyysia. Toisaalta oli hyva, ettd ne alkoivat kinata

keskenddn. Parhaassa tapauksessa ne suuttuisivat toisilleen niin verisesti,
ettd eivat enda tahtoisi olla yhteistydssa ja jaisivat pois joukkueesta.

- Turkoosi olisi kiva vari, Kankkusen Aku sanoi varomattomasti.

- Turkoosi! tytot ulvahtivat. - Se on sairas vari!
- Turkoosi olisi kiva, Arto tuki veljeaan. (JTM, 24)
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Pojat eivat itse riko sukupuolille asetettuja rajoja osallistumalla esimerkiksi jo-
honkin tyttémaiseksi luokiteltavaan toimintaan ja he arvottavatkin feminiinisiksi
katsottuja piirteitd negatiivisesti. Myds poikatyttdjen suhtautuminen tyttdéjen
puuhiin on negatiivista. Masa suhtautuu neulomiseen hyvinkin kauhistuneesti:
"M& - neuloisin! Masa sanoi jarkyttyneena. - Neuloisin!” (MR, 147). Maikalla

taas on hyvin selvat mielipiteet keittiotoista:

- Missa valissa sa oikein ehdit keitelld nekkuja partion myyjaisia varten?
Janne ihmetteli.

- Keitella? Nekkuja?! Ma@ en kuule kauhaan tartu, Maika tuohtui. - Ne on
eri mimmit kun kokkaa ja hoosaa siilien takia. (JTM, 87)

Sekd Masa etta Maika siis valttavat feminiiniseksi katsottuja alueita, mutta toi-
mivat sujuvasti poikien alueella, kuten jalkapallossa. He saavat osakseen poikien
taholta kunnioitusta ja ihailua, mutta ihailu kohdistuu vain maskuliinisiin piirteisiin
ja toimintaan. Maika toimii myds itse muiden tyttdjen maarittelijana toistaen

siten poikien suhtautumistapaa:

Teilld on aika surkea jengi, Maika hymyili tyytyvadisena. - Ma seurasin
kerran sivusta teiddn harkkoja. Ne mummot on ihan kahjoja. Jokaisella
kaksi vasenta jalkaa, eika pelisiimasta tietoakaan. Mua puistatti katsoa
niin avuttomia otuksia. (JTM, 70)

Mirkka ja riparikesd -kirjan Masa hyddyntdada mahdollisuuden liikkua poikien

alueelle. Masa liittyy poikien vartioon ja pddsee siten mukaan leirille:

- Aavikon Ketut on uroskettuja, Juuso tdydensi Mirkan puheen.

- Upilll Masa karjui silloin niin ettd metsa raikui.

Upi? Sen kanssahan Masa oli soitellut joskus, Mirkka muisti [...] Ja han
kun oli koko ajan uskonut, ettd Upi oli lyhenne vaikka Ullasta. Voi Masa,
Mirkka ajatteli ja puri huultaan ettei olisi alkanut nauraa ratkattaa niin etta
Masa olisi kuullut. Masa oli harkinnut kaiken tarkkaan tukkaa mydten ja
jymayttanyt vahan jokaista. Kotivdkea ja eritoten noita Aavikon Kettuja.
Eivat ne ikinad olisi ottaneet Masaa mukaan, jos olisivat tienneet etta tama
oli tyttdé. Eikd Masa varmaan ollut suoraan valehdellut kenellekaan, Mirkka
arvasi myos. Se ei kuulunut Masan tapoihin. Masa vain oli jattanyt
korjaamatta vaarinkasitykset. (MR, 165)

Masan isosiskon Mirkan mielestd Masan toiminta on hieman kyseenalaista ja

Mirkka pohtiikin vanhempiensa reaktiota asiaan. Vanhemmat suuttuvat ensin,



52 Snelina 2003

mutta perheen isa arvelee lopulta tilanteesta: “[...] siina olisi rangaistusta kerrak-
seen, kun niille Aavikon Ketuille lopulta selvidisi ettd Masa oli tyttd. Ne eivat
taatusti hetkeen anteeksi antaisi, ja Masa kokisi karvaasti nahoissaan, mitéd oli
kun ystava kaansi selan.” (MR, 172).

Masan ei olisi tytténad ollut mahdollista osallistua Aavikon Kettujen leirille
ja pelata jalkapalloa muiden poikien kanssa. Mirkka ja riparikesd -kirja valittaa
nain lukijoilleen viestin: miesten joukossa ei ole tilaa naisille. Isdn kommentti
antaa myos olettaa, etta Masan tahanastiset parhaat kaverit saattaisivat ehka
kaantaa hanelle selkdansad Masan paljastuttua tytéksi. Masan paljastuminen
tytoksi olisi siis nain ollen hdnen miespuolisille tovereilleen jonkinlainen
noyryytys: petos tiukasti homososiaalisessa yhteisdssa. Judith Butlerin (1990,
140) mukaan heteroseksuaalisuuteen perustuva jarjestelma pysyy pystyssa
siten, etta sen sdantdja rikkovaa yksiléa rankaistaan yhteisollisesti. Rikkomisella
Butler tarkoittaa esimerkiksi sita, ettd yksilo epdonnistuu tekemaan tai esitta-
maan sukupuoltaan oikein. Masan kokema hdpea hdnen “"oikean” sukupuolensa
paljastuessa sekd hdnen isansa kommentit kdyvatkin esimerkista, jossa yksiloa

rankaistaan sukupuolinormien ylittamisesta.

POIKATYTON PAIKKA

Mita sukupuoli loppujen lopuksi on? Judith Butler (1990, 140) ymmartada suku-
puolen muuttuvana ja jatkuvasti rakentuvana identiteettind, joka rakentuu eri-
laisten tyylien, kehojen ja ilmaisujen kautta esittamalld. Taten sukupuoli ei
kiinnity pelkdstdaan biologiaan tai sosiaalisiin jarjestelmiin vaan se voidaan nahda
liikkuvana yhdistelmédna eri olemisen tasoja ja tapoja. Haluaisin ndhdé poika-
tytéssa taman mahdollisuuden. Kaisa Rattydan (1997, 33) mukaan "Masa ei
osaa omaksua tytdn roolia vaan elda kaksoiselamaa poikana kodin ulkopuolella”.
Rattyan vaittdma tukee vakiintunutta ajatusta poikatyttdydesta nuoruuteen
liittyvaéna tilana, josta kasvetaan ulos.

Mielestani niin Masa kuin Maikakaan eivat ela kaksoiselamaa tai halua
pojaksi vaan toteuttavat itsedén yli heteronormatiivisuuden tiukkojen sukupuoli-

rajojen. Vaikka poikatyttd on nahty usein androgyynisena hahmona, Maika ja
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Masa eivat ole androgyyneja silta osin, ettd he eivat ensisijaisesti pyri haivyt-
tdmaan tai sulauttamaan eri sukupuolien piirteita. Sen sijaan Maika ja Masa
ottavat kdyttéonsa ja korostavat maskuliiniseksi katsottuja piirteita tuottaen
taten sukupuolen, joka mahdollistaa toimimisen moninaisilla alueilla. Masan
partiopoikarooli menee ympardiviin ihmisiin tdydestd ja paljastaa samalla, etta
sukupuoli voi koostua tietyistd uskottavista eleistd kuten siilitukasta ja jalka-
pallonpeluutaidosta. Maika taas ei rakenna identiteettiddn yksiselitteisesti vain
maskuliiniseksi luettujen piirteiden varaan vaan viihtyy myds mekossa.

Vaikka Maikan ja Masan poikatyttdys rakentuu hieman eri tavoin, yhdistaa
heita kuitenkin yksi tekija: ympariston suhtautuminen heihin. Poikatytén hah-
molle sallitaan enemman vapautta (ainakin fyysista) kuin muille tyttéhahmoille.
Toisaalta vapaus liittyy maskuliinisiin piirteisiin. Eri sukupuoliin liitettyjen
piirteiden yhdisteleminen hammentaa kirjojen muita hahmoja. Janne hdmmen-
tyy ndahdessaan Maikan hameessa, silla han liittda Maikaan vain maskuliinisia
piirteita. Sukupuolille varattuja piirteitd tai erilaisia sukupuolia ei voida siis
ndahda samassa yksilossa ja taten yllapidetdan kategorista sukupuoliajatte-
lua. Tyttdjen ja poikien alueiden ja leikkien erillisyys ndyttaytyy selkeand. Poika-
tyttdéa arvostetaan ja han toimii aktiivisesti alueilla, jossa tyttbhahmojen on
vaikeaa saada toiminnalleen arvostusta. Poikatytdn kautta kdy myo6s selvaksi
se, ettd maskuliinisiksi katsottuja piirteitéd ja toimintaa arvotetaan yha feminii-
nistd paremmaksi. Poikatyttd saa osakseen arvostusta juuri siksi, ettda han ei
ole feminiininen. My&skaan poikatytto itse, sen paremmin Masa kuin Maikakaan,
ei tieten tahtoen toimisi feminiinisend pidetylla tavalla.

Palaan kanadalaisen Meredith Rogers Cherlandin ajatukseen sarjakirjojen
sosiaalistavasta vaikutuksesta. Maika ja Masa seikkailevat perinteisiksi sarja-
kirjoiksi luokiteltavien kirjojen sivuilla. Riippumatta Janne ja tyrmdaavé maali-
tykki- ja Mirkka ja riparikesd -kirjojen lukijakunnan sukupuolijakautumasta,
kirjojen tarjoamat mahdollisuudet ilmentdaa sukupuolta sekd niissa esiintyvat
sukupuoliroolit hammastyttavat. Poikalukijoille suunnatussa Janne ja tyrmé&évé
maalitykki -kirjassa sukupuoli ndhdaankin erottavana tekijanad ja vain maskulii-
nisia piirteita toistamalla voi saada arvostusta osakseen. Mirkka ja riparikesé-

kirjan Masan taas oletetaan kasvavan ulos rasavilliydestaan, eika hanen tapaan-
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sa ilmentaa sukupuolta suhtauduta vakavasti. Poikatytdn hahmo kuitenkin sel-
kedsti hairitsee kirjoissa vallitsevaa heteronormatiivista jarjestysta. Masa jou-
tuu kokemaan rangaistuksen sukupuoli-identiteetilla leikkimisestd. Maikaan po-
jat taas suhtautuvat ristiriitaisesti ja hammentyneesti.

Maika ja Masa voivat toimia Jo Marchin hahmon tapaan positiivisina rooli-
malleina ja nayttaa, etta tytonkin on lupa olla fyysinen, aktiivinen ja toimia
miesten alueella. Kumpainenkin Lehtisen poikatytdista pitéda kuitenkin ylla toi-
mintansa kautta valtajarjestelmaa, missa feminiinisyys ja maskuliinisuus katso-
taan toisensa poissulkeviksi ja erillisiksi alueiksi. Mielestdni poikatyttéhahmo
toimii tdssa yhteydessa ennen kaikkea normien ja vallitsevien arvojen paljas-
tajana. Poikatytén hahmon kautta on nahtavissa, missa maarin eri toiminta-
alueet, tavat ja eleet ovat yha sukupuolittuneita. Portista, josta kirjan tyttéhen-
kilo ei paase, menee poikatyttd lapi leikiten maskuliinisten ominaisuuksiensa
turvin. Mita yhteiskunnassamme aliarvioidaan, sitd poikatyttd ei varmasti tee.
Poikatytdn hahmo tukee mielestani myds ajatusta sukupuolen performatiivi-
suudesta. Poikatyttdé luovii sukupuolikategorioiden kentalla lainaamalla ja
esittdmalld sukupuolten osia ja piirteitda. Han pystyy huijaamaan esitykselldan
muita, mutta saattaa joutua myds lainaamiensa piirteiden vangiksi. Poikatytdn
olemassaolon mahdollistavat samat sopimukset ja kdytanteet, jotka pitdvat
ylld heteronormatiivista yhteiskuntajarjestysta. Siten poikatyttd ei nayttaydy
pelkastdan vapauttavana tai vaihtoehtoisena hahmona vaan myds esimerkkina

vallitsevien kaytanteiden kahlitsevuudesta ja niihin liittyvastd vallankaytosta.
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Suvi Heinonen

"PIKKU KIRJAILIJATTARESTA” KIRJAILIJAKSI

Virva Seljan kirjallinen kehitys Rauha S. Virtasen Selja-sarjassa

Akkia hanen sormensa alkoivat syyhytd. Nyt juuri piti kirjoittaa jotakin,
koettaa osasiko viela. Han nousi varovaisesti, sytytti kynttildn vuoteensa
vieressa olevalle pikku podydalle, haki vihon ja kynan. [...] Tarina alkoi
dramaattisesti, nuori mies pelastaa palavasta talosta tytdn, jolla on
sysimustat silmat ja silkinhohtavat mustat kiharat. Virva pysahtyi hetkeksi
noiden silkinhohtavien kiharoiden eteen ja epardi. Han oli kirjoittanut niista
jokaisessa jutussaan. Aina han térmasi joko mustaan tai kultaiseen tukkaan,
silkkihiuksiin, sysimustiin silmiin tai helmenvalkoisiin hampaisiin... Hm,
mutta sehan kuulosti niin upealta. Ja Virva jatkoi kursailematta: “Vieraan
tytdn helmenvalkoiset hampaat loistivat hdnen hymyillessdén kiitokseksi
pelastajalleen liekkien loimutessa heidan ympaérillaan...” (Tapaamme
Seljalla = TaS 128-129)

Taiteellisesti lahjakas ja vilkkaalla mielikuvituksella varustettu tyttéhahmo esiin-
tyy varsin usein perinteisissa tyttdkirjoissa. Rauha S. Virtasen Seljan sisarpar-
vesta kertovassa tyttokirjasarjassa punatukkainen Virva Selja harrastaa kirjoit-
tamista ja haaveilee kirjailijan urasta. Kunnianhimoisesti kirjoittava Virva linkit-
tyy nain kiintedsti tyttokirjallisten hengenheimolaistensa ketjuun: esimerkiksi
sellaiset klassiset tyttokirjallisuuden sankarittaret kuin L. M. Montgomeryn 1900-
luvun alkupuolella ilmestyneiden Anna- ja Runotyttd-sarjojen Anna ja Emilia
sekd L. M. Alcottin vuonna 1868 alkaneen Pikku naisia -sarjan Jo ovat kukin

pyrkineet kirjalliselle uralle.
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Rauha S. Virtasen tyttokirjasarja on viisiosainen. Sarja kasitti varsin pitkaan
nelja osaa. Ensimmainen osa, Seljan tytét (=ST), ilmestyi vuonna 1955. Sita
seurasivat jatko-osat Tapaamme Seljalla vuonna 1957, Virva Seljan yksityisasia
(=VSY) vuonna 1960 sekad Tuntematon Selja (=TuS) vuonna 1964. Kevaalla
2001 sarja sai ldhes neljankymmenen vuoden tauon jdlkeen viidennen osan,
Seljalta maailman &&reen (=SMA). Selja-sarjan neljdssd ensimmaéisessd osassa
seurataan Seljan perheen neljan tyttdren - Krisin, Margaritan, Virvan ja Dodon
- vaiheita ja edesottamuksia muutamien vuosien kuluessa 1950-luvulla. Viimei-
sessa osassa eletaan vuotta 1973 ja sisarukset ovat varttuneet aikuisiksi.

Seljan nelja eriluonteista sisarusta tarjoutuvat neljaksi varsin erilaiseksi
naisellisuuden malliksi. Toisin sanoen sarja tarjoaa lukijalleen nelja erilaista
samastumisen kohdetta, joista sopivimman tama voi valikoida itse. Virva Seljan
henkildohahmossa kiteytyvat korosteisesti mielikuvituksen, taiteellisuuden ja
luovuuden ulottuvuudet. Virvan minuus rakentuu ennen kaikkea hanen
kirjoittamisensa ja sen kehittymisen prosessia myoétdillen, ja tassé hanen mieli-
kuvituksellaan on keskeinen sija — Virva siirtda satumaiset ja usein yltiGromant-
tiset kuvitelmansa mielestaan paperille. Virvaan kohdistuva tyypillinen luonneh-
dinta sarjassa on esimerkiksi “epdkaytanndéllinen uneksija” (TuS 131) tai "haa-
veellinen kuusitoistavuotias” (VSY 39). Virvan mielen lennokkuudesta kertovat
hd@nen voimalliset tunne-elamyksensa: Virva voi olla vaipunut “surkeuden pohja-
mutiin” (TaS 33), han voi 16ytaa arkisesta tapahtumasta “outoa hurmiota, kuin
jarkyttavan naytelman aiheuttamaa kiihtymysta” (ST 40) ja sisartensa elamaa
seuratessaan han voi akillisesti “ihastua ajatukseen, etta hankin oli onnettomasti
rakastunut” (ST 76).

Virvan luovuus kanavoituu kirjoittamiseen. Selja-sarjan neljassd ensim-
maisessa osassa Virva on “pikku kirjailijatar”, kynaileva tyttd, joka haaveilee
kirjailijan urasta. Han kirjoittaa ahkerasti paivakirjaa, satuja, novelleja ja runoja
- padasiassa mahtipontisen romanttista fiktiota, populaariksi viihteeksi luokitelta-
vaa, kielellisesti hyvin runsasta ja koristeellista kirjallisuutta. Viimeisessa osassa,
Seljalta maailman &éreen -teoksessa, Virva on jo aikuinen ja itsedan luovasti
toteuttava, julkaiseva kirjailija. Siind missa neljé ensimmaistd osaa kuvaa Vir-

van kirjallista kehitystd hyvinkin yksityiskohtaisesti, viimeinen osa ei kerro
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kovinkaan tarkasti hdnen mydhemmistd vaiheistaan. Kirjailijan ammatin liséksi
esille tulee vain, etta Virva - toisin kuin sisarensa - ei ole mennyt naimisiin,
vaan han eldd “vanhanapiikana, kuten han itse tilaansa luonnehti” (SMA 158).

Artikkelissani keskityn tarkastelemaan Virva Seljan henkilohahmoa ennen
kaikkea hanen kirjoittamisensa kautta. Kasittelen sitd, millaisia arvoja ja merki-
tyksia tytén ja naisen taiteilijuudesta ja siihen pyrkimisesta Selja-sarjassa tuote-
taan Virvan hahmon kautta. Artikkelini keskiéssa on erityisesti se, miten Virva
Seljan kirjallinen kehitys rakentuu sarjan teoksissa, eli miten kirjoittavasta
tytosta tulee kirjailija. Huomioni kiinnittyy siis ensisijaisesti Virvan taiteellisiin
taipumuksiin ja siihen, miten hanen kirjalliset kutsumuksensa kypsyvat ja kitey-
tyvat lopulta taiteilijan uraksi.

Virvan kirjallinen kehitys linkittyy artikkelissani osaltaan myds laajempiin
yhteyksiin. Koska Selja-sarja on tyttdkirjasarja, Virva kirjoittavana tyttona
vertautuu muihin klassisten tyttokirjasarjojen kirjoittaviin tyttéhahmoihin seka
heidan kehitykseensd ja ratkaisuihinsa. Monet klassisten tyttokirjojen sankarit-
taret, Virvan kirjalliset edeltdjat, ovat kamppailleet erindisten vaikeuksien kans-
sa pyrkiessaan toteuttamaan luovuuttaan. Esimerkiksi Pikku naisia -teosta voi-
daan Elaine Showalterin mukaan lukea varsin onnistuneena kuvauksena juuri
siita, millaisten ongelmien edessa kirjoittava tyttd voi olla (Showalter 1991,
43-44). Tyttokirjallisuuden piirista Virvan kirjoittamisen kysymys laajenee myds
koskemaan kirjallisten naisten taiteilijuutta yleisemmallé tasolla. Mielenkiin-
toista on se, miten Virvan kirjallinen kehitys nayttaytyy osana kirjallisuusinsti-
tuutiota. Talléin olennaiseksi kysymykseksi nousee se, mitd ja millaista on olla
kirjoittava nainen kulttuurissamme, jossa ensisijaisesti miehet ovat maaritelleet
kirjallisen kentdn rajaviivat ja jossa alkuvoimainen luovuus kytkeytyy miehi-

seksi ominaisuudeksi.

SELJA-SARJA TYTTOKIRJASARJANA JA KEHITYSKERTOMUKSENA

Mary @rvig tarkoittaa tyttokirjalla kirjallisuutta, joka on sisélldllisesti
sukupuolisidonnaista ja jonka kustantamot suuntaavat suoraan teini-ikaisille

tai hieman nuoremmille tyttélukijoille. Han korostaa, etta tyttdjen lukemista
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ylipdataan tarkasteltaessa on tarpeen erottaa toisistaan varsinainen tyttdkirja
(flickbok) ja tyttéjen lukeminen (flickldsning) eli se kirjallisuus, jota tytoét lukevat.
Tyttdéjen lukeminen on tyttdkirjoja avarampi kasite: tytot ovat lukeneet laajassa
mittakaavassa aikansa populaarikirjallisuutta, eivat siis ainoastaan tyttokirjalli-
suudeksi luokiteltavaa kirjallisuutta. (@rvig 1988, 15-16.) Myds Boel Westin
ndkee tyttokirjallisuuden selkeasti sukupuolisidonnaisena kirjallisuutena. Hanen
mukaansa tyttdkirjat on kirjoitettu tytéille ja nuorille naisille, pddhenkiléna on
tyttd tai nuori nainen, kirjoittajina toimivat naiset ja kirjat rakentuvat feminiinisen
nakdkulman varaan. Keskeisia aineksia kirjoissa ovat kasvu tytéstd naiseksi,
rakkausproblematiikka seka miehet, avioliitto, perhe ja koti. (Westin 1994,
10.)

Kun kasittelen Selja-sarjaa tyttokirjallisuutena, ymmarran lajityypin @rvigin
ja Westinin tavoin kirjallisuutena, joka on hyvin sukupuolisidonnaista niin kirjoit-
tajiensa, rakenteidensa kuin tematiikkansakin suhteen. Tahan liittyen on myds
tarkeaa huomata, ettd tyttokirjallisuus sijoittuu niin ikdan kiinteasti nuorisokirjal-
lisuuden laajalle kentalle. Téama kentta on ollut, kuten Beverly Lyon Clark toteaa,
varsinkin 1900-luvulla voimallisesti juuri naisten hallussa. Naiset ovat niitd,
jotka kirjoittavat, toimittavat, ostavat, lukevat ja opettavat nuorisokirjallisuutta.
(Clark 1999, 2.)

Sarjana Selja-kirjat edustavat sarjakirjallisuuden yhta muotoa, jatkokir-
joja. Kaisu Rattya erittelee sarjallisuutta kolmenlaisessa muodossa: varsinaisista
sarjakirjoista voidaan erottaa jatkokirjat ja kustantajasarjat. Siind missa sarja-
kirjoissa samat paahenkilét seikkailevat kirjasta toiseen ilman mainittavaa fyy-
sistd tai psyykkista kehitystd (esimerkkina Anni Polvan Tiina-kirjat), jatkokirjois-
sa paahenkildon tallaisella kehityksella on keskeinen merkitys. Kustantajasarjat
sisdltavat samantyyppisid eri kirjailijoiden kirjoittamia teoksia. Monet klassiset
tyttokirjasarjat, kuten L. M. Montgomeryn Anna- ja Runotyttd-sarjat, linkittyvat
tdman jaottelun perusteella jatkokirjoiksi. (Rattya 1997, 7-9.) Luen Selja-kirjoja
juuri jatkokirjoina ennen kaikkea siitd syystd, etta henkilshahmojen sisdinen
ja ulkoinen kehitys ovat teoksissa merkittdvdssa asemassa. Tosin on luonnolli-
sesti huomattava, kuten Paivi Lappalainen toteaa, etta jaottelu sarja- ja jatko-

kirjan valilla ei suinkaan ole tyhjentdva, vaan se saattaa usein olla kuin veteen
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piirretty viiva (Lappalainen 2000, 314).

Selja-sarjassa tyttokirjallisuuden keskeiset ainekset ja konventiot ovat
voimakkaasti ldsna. Selja-kirjat siis muodostavat hyvin tyypillisen tyttokirja-
sarjan, joka toimii selvassa vuorovaikutteisessa suhteessa lajityypin muihin
edustajiin ja joka samalla liittyy kiintedsti tyttdkirjojen jatkumoon, jossa samat
ajattomat teemat toistuvat vuosikymmenesta toiseen. Paivi Heikkild-Halttunen
rinnastaakin sarjan suoraan samaan ikivihreaan tyttdkirjaperinteeseen kuin
kansainvaliset klassikot, esimerkiksi L. M. Montgomeryn Anna- ja Runotytto-
kirjat sekd Louisa M. Alcottin Pikku naisia -teoksen jatko-osineen (Heikkila-
Halttunen 1993, 12). Vuorovaikutteisuus ja dialogi tyttdkirjallisuuden edustajien
vélilla pohjautuu osaltaan siihen, ettd tyttokirjallisuus ja itse asiassa koko nuori-
sokirjallisuuden kentta, kuten Maria Nikolajeva on esittdnyt, rakentuu aikuisten
kirjallisuutta voimakkaammin intertekstuaalisuuden, saantéjen ja normien va-
raan (Nikolajeva 1992, 25).

Tyttokirjallisuuden keskeisid konventioita kasiteltdessa on toki huomatta-
va, ettd tyttokirjallisuuden kentta ei suinkaan ole staattinen (Westin 1994, 13).
Vaikka tyttokirjallisuus noudattaakin pitkdlti samanlaista tematiikkaa, lajin si-
salld voi esiintyd huomattavaakin variaatiota. Ei ole mydskaan mahdollista tai
edes toivottavaa madrittdd ylipaataan sarjakirjoja tavalla, joka kasittdisi kaikki
tdhan kategoriaan kuuluvat julkaistut teokset, kuten tytoéille suunnattuja sarja-
kirjoja tarkastellut Sherrie A. Inness huomauttaa. Innessin mielesta onkin kdytto-
kelpoisempaa osoittaa yleisia suuntaviivoja, jotka ovat tyypillisia tyttdjen sarja-
kirjoille, silldkin uhalla, etta aina I0ytyy poikkeuksia. (Inness 1997, 3.)

Virvan kannalta merkityksellisimmaksi tyttokirjallisuuden ainekseksi Selja-
sarjassa nousee hanen kehityksensa: Virva Selja varttuu sarjan kuluessa tytdsta
aikuiseksi naiseksi, kirjoittavasta tytdsta kirjailijaksi. Boel Westin toteaakin,
etta tyttokirjoja voidaan hyvin lukea juuri naisten kirjoittamina ja naista (tyttda)
kuvaavina kasvu- ja kehitysromaaneina: tyttokirjallisuus kuvaa usein nuorten
naisten askeleita koulutuksen, opintojen, tyén ja ammatinvalinnan tiella (Westin
1994, 13). On kuitenkin huomattava, etta Virvan kehityskertomus ei seuraa
perinteisen kehitysromaanin linjoja. Perinteinen kehitysromaani, jonka juuret

ulottuvat 1700-luvun Saksaan, pohjautuu valistuksen ajan idealistiseen tradi-
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tioon, johon kytkeytyi vankka usko ihmisen tdydellisyyteen ja historialliseen
edistykseen. Samalla perinteisessda kehitysromaanissa korostui romanttinen
usko yksiléon ja hanen kykyihinsd. Alun perin kehitysromaani oli varsin miehinen
romaanin laji, ja se keskittyi tematiikaltaan yksilon - miehen - minan etsintaan
sekd minan kehittymiseen ja kehittdmiseen. (Abel, Hirsch & Langland 1983, 4-
7.) Minadn etsimiselle oli - ja on edelleen lajityypin piirissa — tyypillista, etta
paahenkilé aloitti etsintdprosessin tietoisesti, ei sattumalta, ja lopullisena
tavoitteena oli saavuttaa itsendisyys (Trites 2000, 11).

Kehitysromaanin naisinen ilmentyma toimii varsin toisenlaisten sdaantéjen
ja normien perusteella kuin miehinen kantamuoto. Naisten kirjoittamissa ja
naista kuvaavissa kehitysromaanissakin yksilén - naisen - minan etsinnén
prosessi on toki keskeisella sijalla, mutta se, miten tdma prosessi muotoutuu
ja ennen kaikkea miten se pdattyy, kuvataan usein varsin toisenlaisella tavalla.
Siind missa miehisen kehitysromaanin miespuolisen paahenkilén kamppailu
paattyy henkilékohtaisten elamdantavoitteiden ymmartdmiseen ja itsendisyy-
teen, naista kuvaavan kehitysromaanin paahenkilon itsenadisyys tukahtuu usein
siihen, ettd han paatyy voivansa parhaiten toteuttaa itseddn olemalla yhtey-
dessa toisiin ihmisiin. Usein tdllainen kehitysromaani kulminoituukin kuvaamaan
sitd, miten sankaritar on saavuttanut pisteen, jossa voi hoivata toisia. (Abel,
Hirsch & Langland 1983, 7, 10-11.)

Kdytan kehitysromaanin ja kehityskertomuksen kasitteitd apuvélineina
kuvaamaan sita, miten Virva Seljasta kasvaa ja kehittyy aikuinen, ennen kaik-
kea aikuinen kirjailija. Virvan kehityskertomuksen tulkinnan kannalta Selja-
sarjan luonne osoittautuu tosin hieman ongelmalliseksi, silla monet Virvan kehi-
tyksen kannalta tarkedt vaiheet jadvat sarjassa pimentoon. Neljén ensimmai-
sen ja viidennen osan vélinen syva ajallinen kuilu sarjan sisdisessa maailmassa
saa aikaan sen, etta Virvan kehityskertomukseen liittyy viime kddessd avoimuu-
den ongelma. Toisaalta Virvan tulevaisuuden haaveet ja toiveet ovat selkeasti
esilla sarjan ensimmaisesta osasta lahtien, ja Virvan kehitysta voi ndin tarkastel-
la kehitysromaanin - nimenomaan naisen kehitysromaanin - muotoon peilau-
tuen. Virva varttuu tietoisena omista pyrkimyksistdan ja saavuttaa unelmansa

aikuisialla.
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VIRVA TAITEILIJANA - VIRVA KIRJAILIJANA

Virvan kehityskertomuksessa on olennaista se, ettd han kehittyy ja kasvaa
taiteilijuuteen, kirjailijaksi. Nain Virvan kehitysta voidaan lukea mydés taiteilija-
romaanin konventioiden valossa. Roberta Seelinger Tritesin mukaan taiteilija-
romaani laajasti ymmarrettyna on kehitysromaanin alalaji, joka kuvaa nimen-
omaan taiteilijan kehitysta (Trites 1997, 64). Virvan tapauksessa taiteilijuuden
ongelma kiteytyy ennen kaikkea siihen, millaista on olla naistaiteilija maail-
massa, jossa taiteilijuus kytkeytyy pitkalti individuaalisen miehisen taiteilija-
heeroksen ominaisuudeksi. Mielenkiintoisen ulottuvuuden tilanteeseen tuo se,
ettd naisten kirjoittamia taiteilijaromaaneja, joissa esiintyva taiteilija on nainen,
on kirjoitettu huomattavan vahan kautta aikojen, kuten Linda Huf (1985, 1-2)
huomauttaa. Samaan on kiinnittdnyt huomiota L. M. Montgomeryn Runotyttd-
sarjan kirjailijuuskysymysta tutkinut Eija Komu: kirjoittava nainen on viela
1900-luvun alkupuolellakin ollut suhteellisen poikkeuksellinen hahmo (Komu
1995, 95). Virvan taiteilijuus, ja ennen kaikkea kirjailijuus, peilautuu siis mita
mielenkiintoisinta taustaa vasten.

Kehityskertomuksen sukupuolittuneet konventiot toteutuvat usein myds
taiteilijaromaaneissa. Linda Hufin mukaan naistaiteilijan ja miestaiteilijan koke-
mukset taiteilijuudesta ovat varsin erilaisia. Lieneekin siis selvaa, etta naisten
kirjoittamat taiteilijaromaanit eroavat huomattavasti miesten kirjoittamista
taiteilijaromaaneista. (Huf 1985, 4.) Roberta Seelinger Tritesin mukaan taiteilija-
romaaneissa keskeinen ero mies- ja naistaiteilijan valilla on se, ettd perinteinen
miestaiteilija paattaa hylata yhteisdnsa ja omistautua taiteelleen eristaytyen
maailman tahraavilta vaikutuksilta, kun taas perinteisen naistaiteilijan kehitys
kulminoituu yleensa siihen, etta han luopuu identiteetistaan taiteilijana jonkin
toisen — vaimon, aidin - identiteetin hyvaksi (Trites 1997, 68).

Paivi Lappalainen on tuonut esille, etta taiteilijaromaanin lajiluokitukses-
sa on perinteisesti painotettu eksplisiittistd taiteilijuutta. Niin ikadn autobiografi-
suus nahdaan usein lajille ominaiseksi piirteeksi. Lappalaisen mukaan tallaisen
lajiluokituksen rinnalle on kuitenkin mahdollista tuoda toisenlainen, tulkintaa

painottava kategorisointi. Huolimatta ulkoisesta aiheesta ja tarinan eksplisiit-
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tisesta kulusta monet romaanit ovat ndin tulkittavissa luovuutta ja taiteen ehtoja
pohtiviksi. (Lappalainen 1992, 75-76.) Ajattelen Virvan taiteilijakehitysta juuri
tallaisen tulkinnallisuuden ndkdkulman kautta. Virvan kehitys taiteilijaksi,
kirjailijaksi, on yksi Selja-sarjan neljan erilaisen sisaren elamankaarista, ja
juuri hanen kaaressaan taiteilijuudella on keskeinen merkitys. Virvan kautta
sarjassa voidaan tulkita pohdittavan luovuutta ja taiteilijuutta, ja ndain on myds
mielekdsta ymmartaa Virvan kehityskertomus teoksessa juuri taiteilijakerto-
mukseksi. Virvan kohdalla luovaan tyohon, kirjoittamiseen, liittyvat aspektit
lapaisevat koko sarjan. Hanen taiteilijakehityksensa linkittyy lahinna hénen
nuoruutensa taiteellisiin ponnistuksiin. Varsinaista kirjailijaksi astumista ei sar-
jassa eksplisiittisesti kuvata, ja ndin Virvan taiteilijuus peilautuu eritoten hanen
kirjoittavan tytdn identiteettiinsa. Samalla taustalla vaikuttaa koko ajan tieto
siitd, etta Virvasta on todellakin tullut menestyva ja palkittu kirjailija.

Virvan kirjallinen kehitys juontaa juurensa jo hanen lapsuudestaan. Lap-
suusidssa Virvan luovuus on kanavoitunut mielikuvitusleikkeihin - hanelld on
ollut mielikuvitusystavia, joiden kanssa han on leikkinyt ja viettanyt aikaa.
Tyttokirjallisuudelle onkin tyypillistd, ettd sankaritar luo itselleen fantasiamaail-
man, mielikuvituksellisen paikan, joka toimii reaalimaailmasta erillisena omine
saantéineen (Foster & Simons 1995, 29). Virvan mielikuvitusleikkeihin viitataan
padasiallisesti muistelemisen kautta, joten Seljan tyttéjen 13-vuotias Virva on
jattanyt téllaiset leikit jo taakseen. Virvan lapsuusidn fantasiamaailma on
kulminoitunut "Virran tytdssa”, mielikuvitusolennossa, ja taman ymparille

luodussa maailmassa:

Virva sulki silmansa. Siind se oli: Virran tyttd. Se hyppeli kevyend puron
kivilla, joilla kasvoi heleda vihredd sammalta, ja sen kuultavan ohut,
kultainen tukka liehui kesatuulessa. Sitten se huomasi Virvan. "En mind
sinua pelkaa”, se sanoi solisevalla danelld, "sina olet ystdvani, etkd tahdokin
olla? Min& pidan kaikista vihredsilmaisista ihmisista...” (ST 33)

Selja-sarjassa Virvan taiteilijuus rakentuu ensimmadisesta osasta lahtien juuri
hdanen moniulotteisen ja vilkkaan mielikuvituksensa seka eldaytymiskykynsa
varaan. Virvan varttuessa varsinaiset mielikuvitusleikit jadvat, ja varhaisessa

teini-iassa Virvan luovuus alkaa kiteytya kirjoittamiseen. Virvan mielikuvitus
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ja kirjoittaminen ammentavat materiaalia paljolti hdnen laajasta lukemishar-
rastuksestaan. Virva lukee - ja kirjoittaa - paljon romanttisia kertomuksia, ja

han poimii usein romantiikasta itselleen kayttaytymismalleja:

"Tama on aivan totta”, han ajatteli. "Mina, Virva Selja, olen menossa
romanttiseen kohtaukseen elokuun kuutamossa.” Han tydnsi mielestdaan
sen tosiasian, ettd poika oli rampa. Sen sijaan han ajatteli, ettd poika oli
surullinen ja masentunut - tahtoi kuolla, mutta han, Virva, tekisi kaikkensa
rohkaistakseen hanta. Se oli runollista ja kohottavaa. (VSY 59)

Virva ammentaa minuutensa rakennusaineita kirjoittamisensa kautta, ja taiteel-
lisesti lahjakkaalle Virvalle kirjoittamisesta tulee elintdrkea keino ilmaista itse-
aan. Virvan taiteilijuus pohjautuu selkedsti hanen valilla miltei “yliluonnolliseen”
kykyynsa havaita asioita ja tarkkailla tunnelmia. Hanen kirjoittamisensa saa

pontimensa usein suuresta inspiraatiosta, joka ei kysy aikaa tai paikkaa:

Virva istui aanilevypinon luona ja seurasi heitd silmilldan. [...] Sitten han
tunsi sydamessaan jysahtavan, han oivalsi. Voi taivas. Hanen mielikuvituk-
sena rupesi kehrdaamaan lennokasta juonta - siihen punoutui musiikkia,
surua ja mustia hiuksia - ja hdnen sormiaan kutitti. Olisipa han ollut yksin.
Ah, miten han nyt juuri halusi kirjoittaa. (ST 66)

Lukemalla ja kirjoittamalla paljon Virva noudattaa tyttdkirjallisuudelle tyypillisen
tyttobhahmon piirteitd. Shirley Foster ja Judy Simons toteavat, ettd intensiivinen
lukeminen on hyvin tyypillistd tyttokirjojen sankarittarille. Kiihkedn lukemisen
yhtena funktiona voidaan pitaa sita, ettd lukemalla tyttd voi paeta arjen harmaut-
ta ja karua todellisuutta. (Foster & Simons 1995, 154, 165.) Myds kirjoittaminen
merkityksellistyy Virvan tapauksessa samankaltaisella tavalla. Kirjoittaminen
on Virvalle mitd suurimmassa maarin hanen oma, henkilokohtainen alueensa,
jonne han voi vetaytya pakoon arkitodellisuuden vaikeuksia. Vaikka Virva julkai-
seekin tekstejddn, joista ndin tulee julkisia, sarjan neljdssa ensimmaisessa
osassa kirjoittaminen on pitkalti Virvan "yksityisasia”.

Yleisella tasolla tallainen henkinen pakopaikka, ajatus tyton omasta tilasta,
on tyttdkirjallisuudessa tyypillinen ilmié, kuten Shirley Foster ja Judy Simons
(1995, 16) toteavat. Virvan kirjoittamisen kautta muodostuva tila on autono-

minen ja tdysin vapaa aikuisten kontrollista (ks. Foster & Simons 1995, 15).
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Virvan ei tarvitse valittad muiden mielipiteista tai kritiikeistd omassa mentaa-
lisessa tilassaan, vaan han voi purkaa tunteitaan ja kokemuksiaan, jopa aggres-
sioitaan, itsendisesti. Tassa varsinkin pdivakirjakirjoittamisella on keskeinen
merkitys: kaunokirjallisten tekstien ohella Virva kirjoittaa myds paivakirjaa,
jolloin kirjallinen ilmaisu toimii hanelle myds omien yksityisten tuntojen ilmenta-
jana ja valikappaleena. Virva tuntee usein olonsa yksindiseksi jopa perheensa
keskuudessa, ja kun perheen luottamuskaan Virvaa kohtaan ei aina ole ristirii-
datonta, Virva turvautuu juuri paivakirjakirjoittamiseen. Virvan paivékirjaa ja
ennen kaikkea itse kirjoitustapahtumaa voikin pitad ystavan korvikkeena, eraan-
laisena henkisena pakopaikkana arkielaman valilla riittdmattdomistd ihmissuh-
teista.

Virvan taiteilijuus ammentaa siis elinvoimaa erosta ja erilaisuudesta. La-
pi koko sarjan Virva tuntee olevansa poikkeuksellinen verrattuna laheisiinsa,
ja usein tama tunne tiivistyy eristyneisyyden tunteeseen ja yksindisyyteen.
Nama tuntemukset ovat usein ennen kaikkea henkisen eristaytyneisyyden ja
yksindisyyden tunteita, silla Virvalla on kuitenkin sarjassa aina perhe fyysisesti
ymparilldén. Perhekollektiivinkin sisdlla Virva tuntee usein tulevansa vaarin-
ymmarretyksi. Hdn huomaa osaavansa asettua muiden asemaan ja toivoo
samaa myds muilta, turhaan. Tamankaltaisen taiteilijan toiseuden ja eristynei-
syyden korostamisen kautta Virva linkittyy naistaiteilijoiden joukkoon laajem-
min: naisten kirjoittamissa taiteilijaromaaneissa taiteilijuus rakentuu usein juuri
tallaisten tuntemusten kautta (Trites 1997, 66). Seuraavassa naytteessa ilmene-
vat havainnollisesti sekd Virvan eristyneisyys ettd hdanen mahtipontiseen liioit-

teluunkin taipuvainen luonteensa:

Virva kuunteli vuoteellaan toisten 10rpotystda aaneti, silmat hyvin
avonaisina hamardssa, ja hanen mieltdan kirveli. Han tunsi itsensa
levottomaksi, yksindiseksi ja hyldtyksi. Olisipa vain, han unelmoi
kiihkedasti, olisipa maailmassa yksi ainoa olento, joka todella ihailisi
hantd, pitdisi hanta kauniina ja hauskana... Mutta ei, se oli mahdotonta.
Haén tunsi olevansa joukossa aina valttamaton paha, ylimaarainen
kasvannainen. Han liioitteli tatd tunnettaan ja oli lopulta niin
pakahduttavan saalin vallassa, etta kyyneleet noruivat silmanurkkiin.
(TaS 32)
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Virvan erilaisuus tulee esille myds siind, miten han kokee fyysisen olemuksensa
suhteessa muihin. Han kokee eroavansa kauniina pitémistaan sisaristaan ulko-
nakonsa perusteella ja tuntee alemmuutta ulkondkonsa takia. Merkittavéa tassa
on se, ettda ndin han samalla ilmentaa yleistd kuvaa siitd, millaisena kirjoittava
nainen usein taiteilijaromaaneissa esiintyy. Jos ulkoinen viehattavyys ja kauneus
kasitetaan naisellisuuden mittareiksi, kirjoittava nainen menettaa usein naisel-
lisuutensa: han ei ole perinteisen naisihanteen mukaisesti ulkoisesti viehattava
(Huf 1985, 4). Virva kontrastoituu_teoksissa sisartensa kanssa, jotka mainitaan
usein kauniiksi ja ystavapiirissa suosituiksi. Virvan ulkondkda verrataan toistu-
vasti esimerkiksi hevoseen, ja han on usein itse sitd mielta, ettd "kukaan ei

voinut kasittad kuinka kauheaa oli olla ndin ruma” (TaS 68).

VIRVAN KIRJAILIJUUDEN ONGELMAKOHDAT

Selja-sarjassa Virva kirjallisine pyrkimyksineen kohtaa monia vaikeuksia.
Adrienne Rich on pohtinut juuri kirjoittavan naisen ongelmia ottaen esimerkik-
seen oman Kkirjallisen kehityksensa. Rich lausuu julki omat kokemuksensa kon-
flikteista, joita synnyttavat niin perheen odotukset, sosiaaliset konventiot kuin
henkilokohtaiset halutkin. Hanen lahtdékohtanaan on ajatus siita, ettd miehisen
kirjoittamisen traditio on ongelma, jonka jokainen kirjoittava nainen tulee koh-
taamaan. Naisen suhde kirjalliseen traditioon ei ole eika voi olla yksioikoinen
tai helppo, silla miehisen kirjoittamisen traditio estda usein naisia osallistumasta
taysivaltaisesti kulttuurin luoviin prosesseihin. Miehisen kirjoittamisen traditioi-
den vastustaminen on usein naiskirjoittajalle tydlasta ja hammentavaa. (Rich
1980, 33-49.)

Virvan ongelmat ja vastoinkaymiset kirjallisella kentdlld ovat kyseenalais-
tamattoman selvasti esilla 1&api Selja-sarjan. Virva kohtaa varsin laajamittaisia
ongelmia ennen kaikkea suhteessaan romanttiseen ja sentimentaaliseen kirjal-
lisuuteen. Yhtdaltd hanen ditipuolensa Rea pelkaa, etta liiallinen tunteikkuus ja
romanttisuus saavat hanet omaksumaan vaarallisiksi kokemiaan asenteita.
Uppoutuminen romanttiseen fiktioon ja sen aiheuttamat vaarat ovat yleisesti

fiktion teemoja, ja naisten ja viihteen yhdistdminen juontuu jo romaanin synty-
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vaiheista saakka (Lappalainen 2000, 310-311). Tyttokirjallisuuden perinteessa
viihteen vaikutuksien vaarallisuuden korostus on erityisen keskeinen piirre.
Esimerkiksi L. M. Montgomeryn Annan nuoruusvuodet -teosta tutkinut Paivi
Huuhtanen nadkee, ettd teoksen ainoat todella opettavaiset luvut suuntautuvat
juuri viihteellisen romantiikan haittavaikutuksia vastaan. Kirjoista ammennettua
viihteellistd romantiikkaa pidettiin vaarallisena todellisen eldman luonnollisissa
tilanteissa. (Huuhtanen 1982, 209.) Romantiikan haittavaikutuksena katsottiin
olevan sen, ettd lukijasta - toisin sanoen naisesta - tuli helposti romanttisten
juonien uhri, eikd hdn osannut enaa erottaa todellisuuden ja fiktion rajaa
(Rhmansson 1991, 104).

Toisaalta Virvan romanttissavytteinen mielikuvitus synnyttda voimakkaita
ristiriitoja myds koskien hdnen kirjoittamistaan: hdnen isansa, joka on itse
kirjailija, ei hyvaksy hdnen tunteellisia kertomuksiaan. Virva kuitenkin kirjoittaa
romanttista fiktiota kunnianhimoisesti. Han ndyttaa myods ymmartavan romant-
tisuuden rajoitukset ja suhtautuu niihin valilld jopa hieman piikikkaasti. Saatuaan
takaisin erdan kertomuksensa julkaistavaksi kelpaamattomana han suhtautuu

lopulta tilanteeseen seuraavasti:

"Ah,”, sanoi Virva. "Kylld kai se sittenkin oli huono. Se taisi olla aika imela...
ja pateettinen. Mina poltan koko jutun. Ei kai se ollut oikeaa taidetta.” [...]
"Ne ovat moderneja novelleja [joita lehdet nykyaan julkaisevat]”, oikaisi
Virva nielaisten viimeisen palasen voileivastdan. “Mutta minun ei kai ollut
tarpeeksi hamara ja epaselvd.” (TaS 17-18)

Virvan ongelmana on siis se, ettei hdnen kirjoituksissaan kdsittelemiaan aiheita
arvosteta. Tahan liittyen Joanna Russ on pohtinut sitda, miten naisten kirjoitta-
mista tukahdutetaan. Hanen mukaansa yksi miehisen kirjallisen tradition, usein
lahinnd miestutkijoiden, keino minimoida naisten kirjallisia saavutuksia on osoit-
taa, ettd naisten kasittelemat kirjalliset aiheet ja teemat ovat arvoltaan vahai-
sempid. Samalla miestutkijat tulevat julistaneeksi, millaista on “oikea” kirjallinen
taide ja millaista téllainen taide ei ole. (Russ 1984, 40, 44.) Tahan liittyy olennai-
sesti se paradoksi, joka Virvan tapauksessa syntyy, kun hanta yhtaaltd ohjataan
pois romanttisesta fiktiosta ja toisaalta romanttinen fiktio koetaan kulttuurisesti

korostuneen feminiiniseksi. Russin ajattelun mukaisesti romanttisen fiktion kyt-
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keminen naislukijoihin ja -kirjoittajiin edistad ja voimistaa salakavalasti miehista
kirjallista traditiota. Naisten asema lukijoina ja kirjoittajina marginalisoidaan
tehokkaasti ohjaamalla naiset kulttuurisesti romanttisen kirjallisuuden pariin
ja samalla julistamalla tama kirjallisuuden alue ei-taiteeksi.

Romanttisen fiktion problematiikka kytkeytyy valillisesti siihen, miten ja
millaista tukea Virva saa kirjoittamiselleen. On tyypillista, kuten Roberta Seelin-
ger Trites huomauttaa, ettd kirjoittavalla tytdlla on ohjaaja, joka opastaa hanta
oikeanlaisen esteettisen filosofian pariin (Trites 1997, 67). Virvalla ei ole lahipii-
rissdan naishahmoa, joka voisi toimia hdnen kirjallisena tukijanaan, joten on
vaistamatonta, ettd Virva kaantyy kirjailija-isdansa puoleen. Virvan kirjallinen
kunnianhimo peilautuu erityisesti sarjan neljassa ensimmaisessd osassa paitsi
hdnen isdnsa kirjailijuuteen, myds hdnen ystdvaansa Ari Saarniin, joka julkaisee
sarjan kuluessa runokokoelman.

Virvan ja hanen isdnsa kirjalliset taipumukset asetetaan voimakkaasti
vastakkain: yhtaallda on Virvan yltioromanttisilla teemoilla tyylittely, toisaalla
isdn vakava- ja raskashenkinen kuvaus muun muassa juoppoudesta. Rikhard
Seljan omat tekstit kontrastoidaan sarjassa korosteisesti hdnen tyttarensa

tekstien kanssa:

"Huh.” Virva huitaisi kadelldan. "Tietysti hdn [isa] lukee kiinnostuneena,
mutta masentaa minut sitten selittdmalld tuntikausia, miten jotakin asiaa
ei saa esittda, ja sita paitsi han aina teilaa kaiken herkdn ja romanttisen
mitd kirjoitan. Han ei voi sietaa tunteellista 16rpdtystd, mukamas.” (TaS
17-18)

Virvan ja isdn vastakkaisuus on selvd jo kummankin kirjoitusten nimedmisen
tasolla. Rikhard Seljan teoksen nimi on uhkaavasti ja maskuliinisesti “Tuhon
Jumala”. Virva puolestaan kirjoittaa muun muassa “"Rakkaus ei tunne kuolemaa”
-nimisen kertomuksen, joka jo nimensa perusteella sijoittuu romanttisen fiktion
lajityyppiin. Viime kadessa isa tunnustaa Virvan kirjallisen lahjakkuuden, mutta
han pyrkii samalla ohjaamaan Virvaa |6ytdmaan “oikean uoman” (ST 128),
toisin sanoen poispdin romanttisen koristeellisesta ilmaisusta ja “lyyrillisesta
vuodatuksesta” (ST 128).

Keskeinen tapa, jolla Rikhard Selja muokkaa tyttdrensa kirjoittamista, on
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se, etta han kehottaa tata kirjoittamaan aiheista, jotka ovat talle tuttuja. “Tieten-
kdan minun ei pitaisi kirjoittaa sellaisista asioista, joita en tunne. Isakin varoittaa
minua aina siité” (VSY 205), Virva toteaa saatuaan kriittistd palautetta erdasta
kirjoituksestaan. Puutteellinen tietamys eldmasta ja henkilékuvien kielteisen
kaavamaisuuden osoittaminen ovat aseita, joilla klassisten tyttdkirjojen kirjoit-
tavien sankarittarien teksteja on laajemminkin kritisoitu kirjojen sisdisessa
maailmassa (Ahmansson 1992, 144). Puuttuessaan Virvan kirjoittamiseen t&lla
tavoin Rikhard Selja ei tule huomioineeksi kaikkia niitd mahdollisuuksia, joita
esimerkiksi romanssi naisten suosimana tyylilajina kasittda. Pam Morris on
pohtinut juuri jakoa yhtdalta realistisen ja toisaalta romanttisen ja goottilaisen
romaanin perinteen valilla. Hdnen mukaansa mielenkiintoista on se, miten ro-
manssin ja goottilaisen romaanin perinteet, toisin kuin realismin, ovat voineet
tarjota naiskirjailijoille seka mahdollisuuden rikkoa totutun rajoja etta sepit-
teellisen tilan, jossa he ovat voineet tarkastella esimerkiksi muuten seka nais-
kirjailijoilta ettd heiddn sankarittariltaan kiellettyjen pakkomielteisten tunteiden
adrirajoja. Samalla naiskirjailijat ovat saattaneet liikkua pois tutusta ja raja-
tusta ymparistdéstd myodnteisessa mielessa. (Morris 1997, 97-98.)

Toinen laheinen miehinen kirjailijahahmo Virvan eldmdssa on hanta muu-
taman vuoden vanhempi runoja kirjoittava Ari Saarni, joka julkaisee runokirjan
sarjan kuluessa. Mielenkiintoinen linkki Arin ja Virvan kirjallisten pyrkimysten
valilla 16ytyy juuri runoudesta. Siina missa Arin runot julkaistaan ja ne menes-
tyvat, Virva kirjoittaa runoja, jotka tuntuvat "avuttomilta ja horjuvilta” (ST
105) ja joita han sailyttaa paivakirjansa valissa, mita yksityisimmassa paikassa.
Merkityksetdonta asetelmassa ei suinkaan ole se, ettd Ari kirjoittaa juuri lyriikkaa,
jota on, kuten Pam Morris huomauttaa, perinteisesti pidetty miehisena lajina ja
joka on mielletty muodoksi, joka sopii kaikkein parhaiten suurten ja ajattomien
inhimillisten teemojen ylevaan kasittelyyn. Morris korostaa, etta tilanteen ollessa
tallainen ei ole ihme, etta naiset ovat peldnneet vaatia oikeutta lyriikan kayttéon
esitysmuotona. (Morris 1997, 100.)

Virvan ja Arin kirjalliset tavoitteet asettuvat vastatusten myds julkaisemisen
tasolla. Siind missa@ Ari ehtii varsin nuorena julkaista oikean teoksen, Virva

kamppailee saadakseen kertomuksiaan julkaistuiksi edes erindisissa sanoma-
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ja aikakauslehdissa. Julkaisemalla oman runoteoksen Ari asettuu samalla osaksi
perinteistd kirjallista kaanonia. Kaikesta huolimatta Virvan suhtautuminen Ariin

on aina ihailevan kunnioittava:

Ari oli varmaan hirvean yksindinen. Margarita ei valittdnyt hanestd tuon

taivaallista, ja Kriskin sanoi kerran hanta takanapdin "ansariruusuksi”.

Aria, joka oli - runoilija! Jospa Ari olisi tiennyt, miten hyvin Virva ymmarsi

hanta. (ST 148)

Virva nayttaa nain omaksuneen ainakin osittain roolinsa kulttuurissa, jossa
ensisijaisesti miehet ovat maaritelleet kirjallisen kentén rajaviivat ja siten vai-
kuttaneet siihen, millaista kirjallisuutta tulee arvostaa. Pam Morris on kritisoinut
voimallisesti tallaista kulttuurillista asetelmaa: hanen mukaansa nayttaa siltd,
ettd mestariteoksia ei valita ja kaanoneja koota todellisen erinomaisuuden pe-
rusteella, vaan vaikutusvaltaisten miespuolisten tutkijoiden kyseenalaistamatto-
mien sukupuoleen liittyvien oletusten ja sokeuden pohjalta (Morris 1997, 66;
ks. myds Lappalainen 1990, passim). Virvan ja Arin valinen keskindinen arvotus,
joka laajemmin peilautuu kirjalliseen kaanoniin ja sen arvostuksiin, tulee harvi-
naisen hyvin esille teoksessa Seljan tytdt, jossa Ari ja Virva toimittavat yhdessa
ystavapiirinsa perustaman Maailmanparantajainkerhon lehtea: sattuvasti Virva
on joutunut istumaan "hiki paassa” (ST 179) monta iltaa kirjoittaessaan lehtea
puhtaaksi, kun taas Ari on keskittynyt kirjoittamaan "hienon paakirjoituksen”
(ST 179).

Pyrkiessaan kirjailijan uralle Virva kohtaa vaikeuksia paitsi pyrkiessaan
julkaisemaan tuotoksiaan, my0s julkaistujen kirjoitustensa vastaanotossa. Virva
kohtaa kirjallisessa eldmadssaan vastoinkaymisia myo6s suhteellisen yllattavalta
taholta, kun hanen ystdvansa Eila kommentoi hanen lehdessé julkaistua satuaan:
"’Onnea vain’, han sanoi. 'Kylld sinun kelpaa, kun isdsi on kirjailija. Hanelld on
tietysti suhteita Pdivalehteen’ (ST 129). Joanna Russ on nimennyt yhdeksi
miehiseksi naisten kirjallisten kykyjen vahattelyn strategiaksi tekijyyden kiel-
tamisen (denial of agency). Talla han tarkoittaa sitd, ettd térmatessaan laaduk-
kaaseen naisen kirjoittamaan tekstiin miehet pyrkivat selittamaan sen hyvan
laadun siten, ettd tekstin on kirjoittanut tai siihen on voimallisesti vaikuttanut

naiskirjoittajalle laheinen mieshenkil6. (Russ 1984, 20-21.) Vaikka Virvaan ei
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Eilan taholta kohdistukaan ndin jyrkkaa syytosta, Eilan voi silti tulkita kdyttavan
samantyylista strategiaa ja vahvistavan samalla miehisen kirjallisuusinstituution
ylivaltaa. Ndin Virva ei ainoastaan kohtaa kirjoittamiseensa kohdistuvia ongel-

mia miesten kautta, vaan myds omien tovereittensa valityksella.
VIRVAN KIRJALLISET RATKAISUT

Jos tarkastellaan Virvan kamppailua miehisen kirjoittamisen traditiota vastaan
klassisen tyttokirjallisuuden perinteessd, voisi helposti kuvitella Virvan luopuvan
ennen pitkaa kirjoittamisestaan. Mary @rvigin mukaan klassiselle tyttokirjalli-
suudelle on nimittain tyypillista, ettd loppuratkaisuna on rakastuminen, kihlaus
tai avioliitto ja edelleen tata kautta luopuminen ammatissa toimimisesta (@rvig
1988, 237-238). Tyttdkirjallisuuden luova ja kirjoittava tyttéhahmo luopuu usein
luovuudestaan, mielikuvituksestaan ja kirjoittamisestaan perustaessaan per-
heen (ks. esim. Showalter 1991, 57-60; Ahmannson 1991, 146-147; Trites
1997, 64). Nain kay esimerkiksi Montgomeryn Annalle, Alcottin Jolle ja mita
luultavimmin my0s Jean Websterin Setd Pitkds&éri -teoksen (1912) kirjoittavalle
tyttéhahmolle Judy Abbottille.

Nuorta Virvaakin yritetddn selkedsti ohjata pois hdnen mielikuvitusmaa-
ilmastaan, joka on olennainen osa hanen kirjoittamistaan. Virva yritetdan ikaan
kuin kesyttda, sosiaalistaa yhteiskuntaan samalla kun hanen kirjallisia pyrkimyk-
siaan pyritaan ainakin valillisesti tukahduttamaan. Maria Nikolajeva on kritisoinut
tata tyttokirjallisuudessa esiintyvaa piirretta, jonka mukaan tytdn yhteiskunta-
kelpoisuuden ja kasvamisen edellytyksena on hanen hiljentamisensa: tyton
on pakko luopua mielikuvituksestaan, ja ndin han samalla menettdd oman
adnensa (Nikolajeva 1998, 80-81; ks. myds Trites 1997, 6-7).

Paitsi tyttdkirjallisuudessa my0ds naisten kirjoittamissa taiteilijakuvauksis-
sa naistaiteilija joutuu tyypillisesti valintatilanteeseen taiteellisen kutsumuksensa
ja rakkauden valilla. Tassd on merkityksellistd se, ettd naistaiteilijan tapaukses-
sa vastakkain asettuvat hanen roolinsa naisena ja hanen pyrkimyksensa taitei-
lijana. Naisen rooli vaatii perinteisesti epditsekastd omistautumista toisille, kun

taas taiteilijapyrkimysten toteuttaminen vaatii kokonaisvaltaista ja muun pois-
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sulkevaa sitoutumista taiteilijuudelle. Nain kirjoittavan naisen taytyykin tehda
usein valinta seksuaalisuutensa ja taiteilijuutensa valilla, toisin sanoen naiseu-
tensa ja tyonsa valilla. (Huf 1985, 5.)

Virva ei kuitenkaan suostu luopumaan mielikuvituksestaan, omasta aanes-
taan, vaan hdnestd tulee kaikista vaikeuksista huolimatta kirjailija. Pintatasolla
Virvan taiteilijuus ndyttaa rakentuneen niin, etta han on todellakin tehnyt valin-
nan taiteilijuuden hyvdksi kirjallisille naistaiteilijoille tyypilliseen tapaan: han ei
ole mennyt naimisiin ja omistautunut toisten huolehtimiselle, vaan han elaa
itsendisesti omistautuen taiteelleen. Aikuisen kirjailija Virva Seljan ei tarvitse
huolehtia muista, ja tahan liittyen han voikin toteuttaa omia mielihalujaan ja
elad elamdansd niin kuin haluaa. N&in Virvan taiteilijuuteen on helppo liittaa
tietynlainen niin sanottu itsekds boheemius: aikuisena kirjailijana Virva voi
esimerkiksi nukkua aamuisin pitkaan, ja siksi han ei olekaan "koskaan kunnolla
tajuissaan ennen puoltapdivda” (SMA 90). Samoin Virva asuu aikuisena kirjaili-
jana vanhassa kansakoulussa, ja oman perheen asemesta hdnelld on ymparil-
laan toisenlainen yhteisd, eraanlainen laajentunut perheenomainen kollektiivi:
han asuu "boheemien taitelijaystdviensd seurassa” (SMA 44),

Voikin ajatella, ettda Virva on valinnut taiteilijuuden luopumatta silti tdysin
mahdollisuudesta elda sosiaalista, yhteisdllistd elamaa. Lisdksi on syytd huomata
se, ettd Virvalla on ollut lukuisia miesystavia, kuten Seljalta maailman &dreen
-teoksessa ilmenee. Seljan perheessd naureskellaan Virvan viehtymykselle
miesrunoilijoita kohtaan, minka lisaksi arvellaan yleisesti, etta “Virva kohta
sekoaisi runoilijoissaan. Niitd alkoi olla jo joka maassa!” (SMA 128). Lainaus
voidaan lukea viittauksena seksuaalisuuden kysymyksiin. Mielenkiintoista tdssa
on se, etta seksuaalisuus ja taiteellinen luovuus yhdistettiin jo romantiikan tai-
teilijakasityksissa toisiinsa (Huf 1985, 5). Taiteilijaelamaa itsessaan on pidetty
eraanlaisena seksuaalisen vapauden ilmaisuna (DuPlessis 1985, 17).

Nain Virvan miessuhteiden lukuisuus asettuu kahtalaiseen valoon. Sita
voi yhtaalta pitdd osoituksena Virvan keinoista taistella perinteistd naistaitei-
lijuutta vastaan: hanella ei ole omaa perhettd, vaan han on valinnut toisenlaisen
tavan olla yhteydessa ihmisiin. Toisaalta Virvan poika- ja miesystavien lukui-

suuden voi ajatella lyévan haneen kevytkenkaisyyden leiman ja sitd voi ajatella
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viime kddessa kielteisendkin piirteend. Siind missa miestaiteilijan tietynlaisen
viriiliyden usein katsotaan vain vahvistavan hanen ylivertaista luomisvoimaansa,
naistaiteilijan kohdalla asia ei ole niin yksioikoinen. Asetelman voi katsoa liittyvén
naistaiteilijuuteen laajemmin. Linda Hufin mukaan naistaiteilijan seksuaalisuus
asetetaan usein konventionaalisen seksuaalisuuden taustaa vasten (Huf 1985,
7). Virvan tapauksessa hanen miessuhteensa kontrastoituvat ennen kaikkea
hanen sisartensa konventionaalisiin ratkaisuihin tdssd suhteessa: avioliittoihin
ja lapsiin.

Virvan taiteilijuuden kannalta on kiinnostavaa pohtia my6s sita, millaista
kirjallisuutta Virva aikuisena kirjoittaa ja julkaisee. Seljalta maailma &éreen -
teos paljastaa ainoastaan, etta Virva on "kirjoittanut kolme romaania ja muuta-
mia naytelmid” (SMA 110) ja “saanut hyvia kritiikkejd, palkintoja ja apurahoja”
(SMA 117). Varmaa on siis se, ettd Virva on paassyt sisdan jonkinlaiseen kirjal-
liseen kaanoniin. Virvan voi hyvin tulkita tehneen mahdollisimman radikaalin
ratkaisun oman kirjoittamisensa suhteen: hdnen voi katsoa kirjoittavan edelleen
romanttissavytteista fiktiota ja sailyttdaneen nain omat esteettiset nakemyk-
sensa. Tata tulkintaa tukee se, ettd teoksessa ilmenee, etta Virva on
"myrskyisten rakkausjuttujensa” (SMA 110) perusteella ainakin osin s&ilyttédnyt
romanttisen mielikuvituksensa. Jos Virvan ajattelee kirjoittavan aikuisena
edelleen romanttisia kertomuksiaan, Virva tulisi myds vilkkaan rakkauselaméansa
perusteella sattuvasti noudattaneeksi isdnsd neuvoa kirjoittaa asioista, jotka
itse tuntee.

Virvan kirjailijankohtalossa on kaiken kaikkiaan mielenkiintoisinta kuitenkin
se, etta han valitsee taiteilijuuden eldméanalakseen. Virvan kirjailijakohtaloa
voidaan lukea hyvin Roberta Seelinger Tritesin nakemyksen mukaan naista
(tyttdéa) kuvaavan ja naisen kirjoittaman nuorisokirjallisen taiteilijaromaanin
nakoékulmasta. Tama romaanilaji asettuu perinteisten mies- ja naistaiteilijoiden
kehityskertomuksien rinnalle. Tritesin mukaan téllaisen taiteilijaromaanin kuvaa-
malle nuorelle taiteilijalle olennaista on se, ettei tama lannistu mistadn vaikeuk-
sista, vaan pyrkii voitokkaasti kohti taiteilijuutta suostumatta luopumaan taitei-
lijaidentiteetistaan. (Trites 1997, 79.) Virva ei esimerkiksi lannistu ikina lopul-

lisesti saamastaan kritiikista, vaan toimii aina ainakin jossain maarin oman
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paansd mukaan:

Han oli juuri koonnut novellejaan ison kirjekuoren tayteen, rakentanut
kokoon lyhyen kirjeen Nuorelle Voimalle, ja nyt han aikoi lahettda kaikki
tekeleensa arvosteltaviksi. Joukossa oli sellaisia novelleja, jotka isa oli
aikoinaan lukenut ja jotka han oli itse korjannut isan arvostelujen mukaan,
mutta mukana oli myds aivan uusia, joista isa ei tiennyt mitaan. (TaS 133)

Nuorisokirjallisessa naista (tytt6d) kuvaavassa taiteilijaromaanissa Tritesin
mielesta tarkeimmaksi piirteeksi nousee se, etta paahenkilon tietoisuus omasta
toimijuudestaan seka omasta kyvystaan puolustaa persoonallisuuttaan ja tehda
omia paatoksiaan kasvaa teoksen edetessa. Trites nakee vallan henkilon tietoi-
suutena omasta toimijuudestaan: valta on autonomian, itseilmaisun ja itsetietoi-
suuden pysyva muoto. Tritesin valtakasitys piirtyy erityisen selvdna hanen
nakemyksessdan sellaisista nuorisokirjallisuuden kirjoittavista tyttdhahmoista,
joiden identiteettid muovaa kiinteasti heidan halunsa tulla kirjailijaksi ja jotka
pystyvat sekd sailyttamaan kirjallisen identiteettinsa etta pitamaan kiinni yh-
teydestadan yhteiskuntaan. Trites nakee tdssad eron perinteisiin taiteilijuutta
kasitteleviin teoksiin: naistaiteilijan on perinteisesti taytynyt valita vain toinen.
(Trites 1997, 6-8 & 63-69.)

Tritesin ajatuksiin liittyen Virvan kehitys on varsin mielenkiintoinen: sitd,
ettd Virva - toisin kuin sisarensa - jaa naimattomaksi, ei tarvitse valttamatta
ymmartaa ristiriidaksi tai tragediaksi. Virvan voi katsoa kirjailijanakin sailytta-
neen jonkinlaisen kosketuksen yhteiskuntaan. Vaikka han ei ole mennyt nai-
misiin, han ei ole eristaytynyt maailmasta ja omistautunut vain taiteelleen.
Nain Virvan kehitys kirjailijaksi asettuu myodnteiseen valoon. Virvan ratkaisu
yhteisbasuimisineen ja monine miesystdvineen siis tavallaan tarjoaa uudenlai-

sen ratkaisun kehittyvan naiskirjailijan vahiin vaihtoehtoihin.

VIRVA UUDENLAISENA KIRJOITTAVANA TYTTO- JA NAISHAHMONA

Virva Seljan kirjallista kehitysta voi siis lukea varsin myoOnteisenad prosessina.
Yhteiskuntaan sosiaalistuminen on usein ollut naistaiteilijan ongelma, ja tradi-

tionaalisen naistaiteilijaromaanin taiteilijan ei ole ollut mahdollista sailyttaa yh-
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teyttadn yhteiskuntaan, mikali hédn on valinnut taiteilijuuden ja luovuuden. Nais-
taiteilijuuden kannalta Virvan ratkaisuja voidaan siis pitéa merkittavina. Tyttokir-
jallisuuden perinteessa Virva puolestaan jattaa taakseen kaikki sellaiset kirjoit-
tavat sankarittaret, joiden haaveet taiteilijuudesta tukahtuivat aitiyden, avio-
liiton ja kodin arvojen painottamiseen. Monet klassisen tyttokirjallisuuden tutkijat
ovat tosin kiinnittaneet huomiota siihen, millaisessa kulttuurisessa tilanteessa
nuo klassiset kirjoittavat tyttéhahmot on luotu (ks. esim. Nikolajeva 1998, 80-
81; Fetterley 1999, 31; Ahmansson 1991, 70-71). Kirjailijaan kohdistuneet
sosiaaliset paineet ja henkilohahmojen mahdolliset uskottavuusongelmat johtivat
siihen, ettei tyttokirjallisella paahenkildlla ollut muuta vaihtoehtoa kuin avioliitto.

1800-luvun naiskirjailijoiden teosten loppuratkaisuja tarkastellut Rachel
Blau DuPlessis on esittanyt, etta usein teosten paahenkildilld ei todellakaan ol-
lut kuin kaksi mahdollista loppua: avioliitto tai kuolema. Jos padhenkild esimer-
kiksi etsi juuri luovuudelleen vaylaa, luova kehitys oli aina joko alisteinen avio-
liitolle tai sitten se tukahdutettiin kuolemalla. DuPlessis kuitenkin katsoo, ettd
1900-luvun kirjailijoilla on mahdollisuus ja pyrkimys ratkaista tdma ahtaiden
loppuratkaisujen aiheuttama ristiriitainen tilanne. Hanen mukaansa 1900-luvun
kirjailijoilla on mahdollisuus "kirjoittaa lopun yli”, toisin sanoen luoda ja ehdottaa
uudenlaisia loppuratkaisumalleja. (DuPlessis 1985, 3-4.) Tassa mielessd Virvan
tarina on tyttékirjallisuuden perinteessa “kirjoitettu lopun yli” - han ei ole luopu-
nut taiteilijuudestaan perheen hyvaksi, vaan toimii julkaisevana kirjailijana.
My0Os naistaiteilijaromaanin kannalta Virvan tarinalle on kdaynyt samoin. Virvan
kehitys ei tunnista naistaiteilijalle tyypillista ratkaisua omistautua tdysin ja koko-
naisvaltaisesti taiteelleen, vaan han on valinnut uudenlaisen vaihtoehdon toimia
seka taiteilijana etta eldd@ yhteison jasenena.

Talta kannalta ajateltuna Virvan kirjallinen kehityskertomus tulee samalla
todistaneeksi, ettei tyttokirjallisuuden kentta todellakaan ole staattinen, vaan
etta se voi sulkea sisaansa varsin laajaa variaatiota. Virvan tapauksessa kenties
my0ds ajan kulumisella on merkitysta: lahes neljankymmenen vuoden tauko
sarjan neljannen ja viidennen osan valilla ei voi olla merkitykseton. Virvan
kehityskertomuksen pddtepisteessa kohtaavat viime kadessa uusi ja vanha:

vuonna 2001 ilmestynyt Seljalta maailman &éreen paljastaa lopulta sen, josta
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1960-luvulla ilmestynyt Tuntematon Selja ainoastaan vihjaili: Virva Selja on

kasvanut “pikku kirjailijattaresta” kirjailijaksi.
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Katri Kivilaakso

"HANS BERATTELSE OM DALEN”

Metafiktiiviset piirteet ja fiktiivisen maailman hajottaminen
Tove Janssonin teoksessa Sent i november

Han hoppades fortfarande att boken skulle tala om fér honom varfér familjen
hade farit sin vag och var den fanns. Men boken berdttade om helt andra
saker, om underliga djur och moérka landskap och ingenting hade namn
som han kunde kanna igen. (Sent i november = SIN 47)

Muumiaiheisista proosateoksista viimeisessa, 1970 ilmestyneessa Sent i novem-
berissa muumilaakso sulkeutuu lopullisesti. Teoksen hahmot saapuvat kukin
omia aikojaan muumilaaksoon tavatakseen muumiperhetta, joka on edellisessa
Pappan och havet -teoksessa (1965) matkustanut pois. Muumiperhetta ei enaa
tavatakaan ja elama tyhjdksi jaaneessd muumitalossa osoittautuu toisenlaiseksi
kuin se vieraiden haaveissa on ollut.

Ensimmaisten muumikirjojen kesdisen idyllinen laakso on viimeisissa tari-
noissa jaanyt taakse ja vaihtunut aivan erilaiseksi ympéaristdksi. Pappan och
havetin majakkasaari on vain karu luoto keskella myrskyavaa merta, ja Sent
i novemberissa autio muumilaakso on ehtinyt mydhdiseen syksyyn.! Syksy on
muumilaaksossa ja erityisesti Sent i novemberissa lahtemisen, hyvastien jatta-
misen ja maailmalta sulkeutumisen aikaa. Syksy myds tuo muumilaaksoon
vaistamattdman muutoksen, ja jokaisen sinne kuuluvan on paatettava ajoissa

ldhtemisestaan tai jaamisestaan:
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Hostens lugna gdng mot vinter &r ingen dalig tid. Det &r en tid for att
bevara och sdkra och ldagga upp.. — — en karna av trygghet dar man
forsvarar det som &r viktigt och dyrbart och ens eget. Sen kan kélden och
stormarna och moérkret komma bast de vill. De trevar 6ver vaggarna och
letar efter en ingdng men det gar inte, alltihop &r stangt och darinne sitter
den som har varit fértanksam och skrattar i sin varme och i ensamhet.
(SIN 6-7.)

Det finns de som stannar och de som ger sig av, s& har det varit alltid. Var
och en far vélja sig sjalv men han maste vélja medan det &r tid och aldrig
ndgonsin ge efter. (SIN 7-8.)

Hyvastien jattamisen ja muutosten hyvaksymisen aika on myds kipean itsetutkis-
kelun ja identiteetin etsinnan aikaa. Artikkelissani pyrin osoittamaan, kuinka
monella tasolla nama teemat Sent i novemberissa nousevat esiin ja toisaalta

kietoutuvat tekstin? itsereflektiivisiin piirteisiin.

BARNBOKSFORFATTARENS CAMOUFLAGE

Tove Janssonin (1914-2001) yhdeksaa vuosina 1945-1970 ilmestynyttd muumi-
aiheista proosateosta® on luettu ja tutkittu hyvin monenlaisista nakékulmista.
Tutkijoita on kuitenkin yhdistényt nakemys Janssonin teosten luokittelun vaikeu-
desta: muumiteokset ovat omiaan hammentamaan muun muassa aikuisten
kirjallisuuden ja lastenkirjallisuuden vélisen rajanvedon mielekkyytta seka erot-
telun mahdollisia perusteluja. Ongelma teosten sijoittamisesta aikuisten kirjalli-
suuteen tai lastenkirjallisuuteen nostaa esiin my6s muita kysymyksia esimerkiksi
muumifantasian luonteesta, henkildhahmojen ongelmiin ja teemoihin sisalty-
vasta filosofiasta seka muumituotannon modernistisuudesta tai postmoderneista
piirteista.

W.Glyn Jones (1984, 19) ndkee muumituotannon heijastavan Tove Jans-
sonin kehitysta lastenkirjailijasta kohti aikuisille kirjoittamista. Tuotannossa
tapahtuva kddnnekohta on usein sijoitettu 50- ja 60-lukujen taitteeseen, 1957
ilmestyneeseen Trollvinteriin, jossa kerronta psykologisoituu ja siirtyy ulkoisten
muutosten kuvaamisesta mielen sisaisiin liikkeisiin (ks. esim. Tolvanen 2000,

98), ja sita 1962 seuranneeseen teokseen Det osynliga barnet och andra
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beréttelser, joka muistuttaa rakenteeltaan enemman novellikokoelmaa kuin
romaania. (Ks. myds Jones 1984, 73.)

W. Glyn Jonesin mukaan erityisesti Sent i november ei enda ole lastenkirja,
vaan todistaa jo uudelle taiteelliselle alueelle, aikuisten kirjailijaksi, siirtymisen
vaistamattdmyydesta. Jonesin mukaan teoksessa aletaan kasitelld persoonalli-
suuden, vanhenemisen, yksindisyyden ja muuttumisen ongelmia, mita ei hédnen
mukaansa tyydyttavalld tavalla voisi jatkaa alun perin lastenkirjallisuutena luo-
dussa fantasiamaailmassa. (Jones 1984, 111-112). Maria Nikolajeva ei jaa ta-
ta nakemysta, vaan paatyy korostamaan muumiteosten ja Janssonin aikuisten
proosan yhteisid piirteita seka fantasiamaailman ja aikuisille suunnattujen proo-
sateosten realistisen maailman rinnakkaisuutta. Hdnen mukaansa realistinen
maailma ja sen ihmishahmot ovat lasna jo muumifantasiassa ja vastaavasti
myOdhemmadssa aikuisten proosassa tavataan "aikuistuneita” muumihahmoja
(ks. Nikolajeva 1996, 138 ja 2000, 257).

Boel Westin katsoo vaitdskirjassaan Familjen i dalen (1988) Janssonin
siirtyneen pitkdn uransa aikana ensin aikuistenkirjallisuudesta lastenkirjallisuu-
teen ja viimeisten muumikirjojen myo6ta taas takaisin. Hdnen mukaansa uudel-
leen kirjoittaminen, muokkaaminen ja samojen teemojen ja hahmojen kehittely
on Janssonille tyypillinen luomisen tapa (Westin 1988, 88), jolloin siirtyminen
kirjallisuuden lajista toiseen vain tuo voimakkaammin esiin koko tuotantoa yh-
distavat piirteet.

Analysoidessaan Janssonin tieta kohti muumimaailman luomista Westin
osoittaa muumiteosten kiintedan suhteen jo Janssonin aikaisempaan, muumi-
teoksia edeltédneeseen aikuisille suunnattuun tuotantoon. Monet muumimaail-
man hahmoista esiintyivat ensimmaisen kerran ruotsinkielisessa poliittisessa
pilalehdessé@ Garmissa, jonka avustajakuntaan Jansson kuului vuodesta 1929
lehden lopettamiseen eli vuoteen 1953 asti. Mybhemmat muumihahmot perivat
pilapiirrosten satiirisilta ja parodisilta hahmotelmiltaan ulkomuodon lisaksi maail-
maansa paljon muutakin. Joitakin Garmin teemoja ja vitseja siirtyi muumikirjoi-
hin miltei sellaisenaan (ks. Westin 1988, 82). Muumimaailma sai vaikutteita
myds Janssonin varhaisista aikuisten novelleista. 1930-luvun novellien ja muumi-

kirjojen yhteisia teemoja ovat muun muassa itsepetos, roolileikit, yksindisyyteen
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liittyvé vapaus ja taiteilijuuden parodia (ks. Westin 1988, 87-96). Samat teemat
toistuvat Janssonin mydhemmassa aikuisille suunnatussa tuotannossa.

Janssonin tuotannon henkildhahmojen - jotka usein ovat juuri luovia taitei-
lijatyyppeja - minuuksien muuttuminen, ajautuminen hajoavasta identiteetista
toiseen ja teoksissa esiin nouseva kasitys maailmasta vain kuvana, konstrukti-
ona, ovat Niemen (1996, 20) mukaan tyypillisesti postmoderneja piirteita.

Seka Nikolajevan (1996, 138) ettd W. Glyn Jonesin (1984, 99) henkiléhah-
mojen kohdalla esiin nostamaa naamioitumisen tematiikkaa kasittelee Tove
Jansson itse jo vuonna 1961 Horisont-lehdessa ilmestyneessd artikkelissaan
“Den lomska barnboksforfattaren”, jossa han kasittelee lapsille kirjoittamista
"camouflagena”, hamayksena. Boel Westin (1988, 100-101) on liittdnyt
camouflagen idean Janssonin keskeisend esteettisena metodina pitamaéansa
"naivismiin”, joka mahdollistaa maailman hahmottamisen uudesta nakdkulmasta,
konventioiden rikkomisen ja komiikan luomisen samaan tapaan kuin aikaisem-
missa aikuisille suunnatuissa pilapiirroksissa. Westin nakee Janssonin tekniikan
kyseenalaistavan, onko hanen lastenkirjallisuutensa sittenkaan tarkoitettu
lapsilukijoille (ks. Westin 1988, 100-103).

Artikkelissaan Jansson esittda nakemyksensa (lasten)kirjallisuuteensa
olennaisena piirteend kuuluvasta itseen keskittymisesta (sjalvbesatthet, sjalv-
koncentration), kirjoittamisesta ja luomisesta omaksi huviksi, mutta myos sisai-
sestd pakosta (Jansson 1961, 9). Vaikka taiteilija ndyttaa pohtivan nimenomaan
lapsille kirjoittamista, monet hdnen esittamistadan nakemyksista ovat tarkeita
Sent i novemberin tulkintaa ajatellen ja osoittavat jadlleen, miten mahdotonta
rajanveto lapsille ja aikuisille kirjoitettujen teosten valilla on.

Jansson (1961, 10) myds kommentoi ironisesti konventionaalista lapsille/
aikuisille kirjoittamista. Hadn vertaa lastenkirjojen lukemista rikosromaanien
lukemiseen aikuisten yhteiskunnassa kiellettyjen ja sopimattomien tunteiden,
kuten aggressiivisuuden tai poikkeuksellisen kiltteyden kanavoimiseksi. Kirjoitta-
misen ja lukemisen tarkoitukseksi ndyttdytyy vaihtoehtoisten maailmojen raken-
taminen ja taiteilija (1961, 9) itse mainitsee teoksiinsa sisdltyvdn eskapismin
mahdollisuuden. Janssonin mukaan lastenkirjassa pitda olla tie, jolla kirjailija

pysahtyy ja (lapsi)lukija jatkaa eteenpdin. Kaikkea ei hdnen mukaansa saa
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selittda valmiiksi, silla lukijalle tarjotut rakennuspalikat ovat hauskempi lahja

kuin valmis talo. (Jansson 1961, 11.)

ITSESTAAN TIETOINEN TEKSTI JA “SAMEAT PEILIT”

Rajaa Janssonin lastenkirjallisuuden ja aikuisille suunnatun tuotannon valiin on
siis mahdoton vetda koko tuotannolle yhteisten teemojen sekd muumiteosten
muiden piirteiden, kuten rakenteellisten ja kerronnallisten ratkaisuiden vuoksi.
Maria Nikolajeva (1996, 207) mainitsee Tove Janssonin yhtena lastenkirjalli-
suuden "auteureista”, joiden teokset eivat sovi tavanomaisiin tutkimuksen
maarittelemiin genreihin tai kategorioihin. Nikolajevan mukaan nykyaikainen
lastenkirjallisuus on rikkomassa omia rajojaan lahestymalla aikuisten proosaa
ja omaksumalla postmodernille kirjallisuudelle tyypillisid ilmaisukeinoja, kuten
intertekstuaalisia viitteita, genretietoisuutta, tekstin monidanisyytta ja
metafiktiivisia piirteita (Nikolajeva 1996, 207 & 1998, 222), jotka kaikki ovat
|6ydettdvissa myds muumiteoksista.*

Juhani Niemi on analysoinut Tove Janssonin muumituotantoa niin moder-
nistisena kirjallisuutena kuin kehityksend modernistisesta kohti postmodernia
kerrontaa (Niemi 1995, 83-89 ja 1996, 19-23). Hanen mukaansa yksi Janssonin
tuotannolle keskeisin postmoderniin liitetty piirre on kirjoittamisprosessin esilla
pitaminen. (Niemi 1996, 20). Tove Janssonia erityisesti metatekstuaalisena
kertojana - seka homssu Tuhton® asemaa Sent i novemberin metafiktiivisena
kertojana, mihin palaan mydéhemmin - on kasitellyt myés Boel Westin (1988,
275-286 ja 1996, 37-45). Westinin mukaan Tove Janssonin muumimaailma
on taynna taiteellisia hahmoja, jotka “poetisoivat todellisuuttaan eli fiktion sisal-
l1a vallitsevaa todellisuutta” (Westin 1996, 38-40).°

Tekstin itsereflektiivisyys — tai itsestddn tietoisuus - tulee muumiteoksista
selvimmin esiin juuri teossarjan paattavassa Sent i novemberissa (Niemi 1995,
86), sen hahmojen taipumuksissa luoda fiktiota fiktion sisallé sekd teokseen
upotetuissa rakenteissa, jotka heijastelevat tarinaa. Koska monet teoksen piir-
teistd, kuten alkuperaisten hahmojen poissaolo, pakottavat lukijan tarkastele-

maan aiempaa fiktiivistd maailmaa uudella tavalla, tai korostavat havainnoimista
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itseddn - esimerkiksi moniaanisen fokalisaation seka ironian ja parodian keinoin
kyseenalaistamalla sanotun - juuri tekstin itsereflektiiviset piirteet saattaavat
ohjata lukijaa uuden nakdkulman ottamisessa.

Metafiktiivisyytta, tekstin tietoisuutta itsestaan, on maaritelty useilla eri
tavoilla. Patricia Waughin mukaan metafiktiivista on teksti, joka systemaattises-
ti kiinnittaa huomiota itseensa artefaktina (Waugh 1984, 2)7. Teksti voi paljastaa
tietoisuutensa tekstuaalisesta luonteestaan avoimesti esimerkiksi kommentoi-
malla (kertojan tai henkildhahmon suulla) itseaan, puhuttelemalla tai neuvomalla
lukijaa. Sent i november sisdltdd myds avoimia kertojan kommentteja luontees-
taan kertomuksensa ja toisaalta kirjana, artefaktina. Kymmenes luku paattyy
komerossaan nukkumaan kdyvan homssun kommenttiin: “Slut p8 kapitlet.”
(SIN, 63.) Viimeisina paivina ennen talven tuloa vierailla ei ole enaa paljon
puhuttavaa toisilleen: “De viantade p8 sin berattelses slut.” (SIN, 148.)

Metafiktiiviset piirteet voivat olla myds huomaamattomampia, esimerkiksi
kerronnan, juonen tai henkiléhahmojen ominaisuuksia, jotka jollakin tavalla
viittaavat kokonaisuuteen - heijastavat tai kommentoivat sita ja ohjaavat nain
lukijaa teoksen tulkinnassa. Jo henkildhahmojen harrastamat roolileikit, taitei-
lijuus tai vapaus teemoina voivat implikoida teoksen metafiktiivisia ulottuvuuk-
sia (Waugh 1984, 116-119), mutta radikaali metafiktiivisyys, tekstuaalisuuden
paljastuminen, seuraa erityisesti rakenteellisista ja kielellisista ratkaisuista.

Waughin (1984, 3-5 & 7) mukaan metafiktiiviset piirteet heijastavat paitsi
postmodernille kulttuurille tyypillista tekstuaalisuuden tajua - tietoisuutta todel-
lisuuden luonteesta kielellisena konstruktiona - myds oivallusta kaunokirjalli-
suuden vaistamattomastd representationaalisuudesta. Waugh tulkitsee meta-
fiktiiviset piirteet minka tahansa tekstin mahdolliseksi ominaisuudeksi eika erota
metafiktiota omaksi kirjalliseksi alalajikseen. Metafiktiiviset piirteet tekstissa
pyrkivdat yhtd aikaa seka rakentamaan fiktiivisen illuusion ettd purkamaan sen.
(Waugh 1984, 14.)

Illuusion hajottamisen keinot voivat olla mitéd tahansa, mika siirtaa lukijan
huomion tarinasta sen kerrontaan. Metafiktiiviset piirteet ovatkin usein raken-
teellisia ratkaisuja, jotka toistumalla "hairitsevat” lukijaa ja pyrkivat kiinnitta-

maan huomiota itseensa. Sent i novemberin metafiktiivisten piirteiden analy-
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sointia varten on hyddyllistéd kiinnittda huomiota erityisesti yhteen tyypilliseen
metafiktiiviseen keinoon, mise en abyme -rakenteeseen.

Tekstin metafiktiivisten piirteiden tulkintaan ohjaavat avaimet voivat olla
erilaisia “upotettuja kertomuksia”, jotka heijastelevat kokonaisuutta ja toimivat
ndin tulkinnan apuvalineind. Termilld mise en abyme tarkoitetaan “sisdan
asetettua kuvaa tai rakennetta, ‘upotusta’, joka on pienoiskuva siita, mihin se
sisdltyy ikdan kuin miniatyyrinen peili, joka heijastelee kokonaisrakennetta.”
(Lehtimaki & Ihonen, 2002.)

Moshe Ron (1987, 436) madrittelee mise en abymen minkalaiseksi tahansa
kerronnalliseksi segmentiksi, joka heijastaa teosta, jonka osa on. Ronin maa-
ritelmadn mukaan mise en abyme on heijastamaansa kokonaisuutta olennaisesti
pienempi, eristettdvissa oleva tekstin rakenneosa, joka sijaitsee kohdettaan
alemmalla kerronnan hierarkkisella tasolla. (Ron 1987, 437.) Sent i novemberissa
esimerkiksi homssu Tuhton kertomukset voidaan tulkita tallaiseksi teoksen tari-
naan sisaltyvaksi sitd itseddn heijastavaksi peilirakenteeksi.

Mise en abyme on eraanlainen peili, mutta saattaa heijastaa kohteensa
my0ds vaarin, heijastetusta poikkeavana. Tdssa mielessa mise en abyme tuo
tekstiin helposti parodisia ulottuvuuksia, vaarin toistoja. Mise en abymeja voi
myds olla hyvin monentasoisia. Sellaisena voi toimia kertomuksen sisélld oleva
tarina, henkildhahmo, jokin fiktiiviseen maailmaan sisdltyva objekti tai valikoh-
taus. Heijastaminen (reflection), mise en abyme rakenteen merkitys, voi viitata
teokseen tekstind, johonkin sen teemaan tai ohjata lukijaa tiettyyn tulkinnan
koodiin - vaikkapa havaitsemaan teoksen metafiktiivisia ulottuvuuksia. (Ron
1987, 421-428.)8

Koska mise en abyme heijastaa itseddn suurempaa kokonaisuutta, se
saattaa olla tunnistettavissa vasta jalkeenpain, kun lukija tuntee jo koko tarinan
(Ron 1987, 433). Tama implikoi sita, etta teoksen loppu ei valttdmatta ole tul-
kinnan kannalta teokseen upotettuja sisakkadisia tai siind toistuvia rakenteita
olennaisempi. Kerronnan alemmalla tasolla mise en abyme saattaa nayttaytya
keskeytyksend, joka hairitsee tarinan etenemistd. Heijastaessaan jotain suu-
rempaa kokonaisuutta se toisaalta yhdistda tarinan osia toisiinsa. (Ron 1987,
434-435.)
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Seka Ron etta Lea Rojola (1995, 34) korostavat lukijan aktiivisuutta mise en
abymen havaitsemisessa tekstistd. Metafiktiivisille piirteille tyypillisesti myd&s
tekstissd toistuvat mise en abymet pakottavat lukijan aktiiviseen tulkintaan,
etsimdan ja havaitsemaan yha uusia tulkinnan mahdollisuuksia. Mise en abymet
saattavat ohjata lukijaa abstrahoimaan tekstistd tietyn teeman tai toisaalta
osoittaa merkitysten moninaisuuden (Rojola 1995, 37 ja 64)°. Heijastaessaan
Sent i novemberin tarinaa homssun kertomukset laaksosta ja perheestd koros-
tavat mielikuvituksen ja kertomisen merkitysta teoksen teemana, mutta samalla
tuovat tekstiin kdanteita, joita lukijan taytyy pysdhtya miettimdan. Homssun
kuvitelman rinnalle taas asettuvat muiden henkilohahmojen mielikuvat ja

haaveet muumilaaksossa olemisesta.

“LIVET AR EN DROM”

[Sic.] dessa figurer ar inte folk och inte fa och absolut inte klassiska
sagovasen - de ar kanske bara en camouflage for vanligt manskligt
beteendemdnster och samtidigt ett breddande av handlingsmarginalen.
(Jansson, lainaus Westinin 1988, 106)

Muumiteosten hahmoja voidaan tarkastella konstruktioina, joilla voi tehda
kokeita fiktiivisessa maailmassa. Westin (1988, 111) huomauttaa muumimaail-
man muistuttavan suurta teatteria, jossa taiteilija kutsuu hahmoja nayttamdlle.
Muumihahmot rakentuvat muutaman tyypillisen ominaisuuden ja piirteen perus-
teella. Tahan viittaa myds hahmojen nimeamisen logiikka muumikirjoissa: vain
osalla hahmoista on oma erisnimensa, toisilla vain lajinimi kuten hemuleilla ja
vilijonkilla. My6s ison alkukirjaimen kayttd nimissa on teoksissa vaihtelevaa.!?
Janssonin fantastisten hahmojen nimeaminen voidaan tulkita metafiktiiviseksi
piirteeksi, koska se korostaa hahmojen konstruktiivisuutta - ne ovat kieltd,
eivat tekstin ulkopuolisia olentoja. (Vrt. Waugh 1984, 26 & 92-93.)

Sent i novemberin hahmojen ja toiminnan tekstissa voi nahdd monin tavoin
heijastavan tarinaa kokonaisuutena ja nostavan esiin tiettyja teemoja. Mise en
abyme -rakenteiden kannalta kiinnostavimmat hahmot Sent i novemberissa

ovat tarinankertoja Tuhto ja itsepdinen vanhus Ruttuvaari, jonka kohdalla koros-
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tuvat myds tekstin muut metafiktiivisiksi tulkittavat piirteet. Ruttuvaari on yhta
hyvin ironinen vanhenevan taiteilijan omakuva kuin mise en abyme loppuaan
ldhestyvalle tarinalle, joka vakavien kysymysten aarelld on kaantynyt katso-
maan itsedan. Sent i novemberissa Ruttuvaari etsii identiteetilleen vahvistusta

oman samean peilikuvansa, kuvitellun esi-isdnsa mykdstd seurasta.

— — Va? S&g nanting?! Men férfadern svarade inte, han stod och glodde i
sin nattrock som var alldeles fér 18ng och sa inte ett ord.

Kom ut ur ditt skdp, sa Onkelskruttet strangt. Kom ut och titta. De har
gjort om alltsammans och nu &r det bara vi som vet hur det var fran
bdérjan! (SIN 145)

Ruttuvaarille muumilaaksoon lahteminen merkitsee omaa seikkailua ilman suku-
laisia ja perhettd - ilman riippuvaisuutta, jonka han yksinkertaisesti paattaa
unohtaa. Ajatus muumilaaksosta nousee esiin, kun Ruttuvaari tekee tilaa

mielikuvitukselleen tietddkseen mita tahtoo:

Natten gick sakta forbi medan Onkelskruttet véantade pd vad han ville.
Och nangdng i morgonmoérkret visste han att han ville fara till en dal dar
han hade varit for mycket lange sen. Det fanns ett mdjlighet att han bara
hade hort om dendéar dalen eller kanske last om den men det gjorde ju
alldeles detsamma. Det viktigaste var en back som rann genom dalen.
Eller kanske var det en flod? Men sakert inte en 3. Onkelskruttet beslét att
det var en back, han tyckte mycket mer om backar &n om dar. — — Under
flera dagar vandrade Onkelskruttet i kullarna kring den I&nga morka viken,
han sjonk djupare och djupare in i sin glémska och tyckte att dalen kom
narmare och narmare. (SIN 40-41.)

Ruttuvaari tuo esiin yhden tarkedn puolen muumilaaksosta. Kun han vaipuu
syvemmalle unohdukseensa, omaan maailmaansa, laakso tulee ldhemmas.
Laakso on kuviteltu (ehkd hd&n on vain kuullut tai lukenut siitd) kuvittelun
valtakunta, jota voi muokata sellaiseksi kuin tahtoo. Muumilaakso tulee Idhem-
mads sen myo6td, mitd Ruttuvaarin mielessa tapahtuu, ei fyysisen siirtymisen
myota.

Jansson kuvaa varsin ironisesti siirtymistd kuvitellun valtakuntaan, jossa
oma maarittelynvapaus on taattu pienimpid yksityiskohtia myoéten. Ruttuvaa-
ri ei kuitenkaan meneta mitddn arvokkuudestaan siirtyessaan omaan maail-

maansa, vaan painvastoin saavuttaa itsendisyyden ja vapauden. Lisaksi Ruttu-
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vaarin hahmo osoittaa selvasti, kuinka olennainen Sent i novemberia maarittava
ulottuvuus on ironisten ja parodisten piirteiden runsaus.

Metafiktiivisten piirteiden tavoin ironia tuo tekstiin uusia tasoja. Linda
Hutcheon (1994, 11 & 60) maérittelee ironian kolmanneksi merkitykseksi, joksi-
kin mikd poikkeaa sekd sanotusta (kirjaimellinen merkitys) ettd "tarkoitetusta”
ja syntyy suhtautumisesta naihin. Lukija voi tulkita tekstin ironiseksi tai havaita
siihen sisaltyvén ironian (Hutcheon 1994, 142). Hutcheonin mukaan ironia pois-
taa turvallisuuden tunteen sanotun luotettavuudesta tai yksiselitteisyydesta ja
etadnnyttda: Ironia voi vain monimutkaistaa tekstin tulkintaa, se ei koskaan
anna ratkaisua. (1994, 13-14.) Seka metafiktiiviset piirteet etta ironia edellytta-
vat lukijalta tunnistamista tekstuaalisten piirteiden tai viitteiden avulla. Monet
tekstin metafiktiiviset piirteet nayttavatkin Sent i novemberissa toimivan myds
ironian merkkeina tai laukaisijoina.!

Parodia on Waughin mukaan piirre, joka usein paljastaa tekstin metafiktiivi-
syyden (Waugh 1984, 31). Hyva esimerkki tastd Sent i novemberissa ovat roo-
leissaan liioitelluiksi tai liioitteleviksi paljastuvat henkildhahmot. Keskeiset hah-
mot kuten Tuhto ja Ruttuvaari parodioivat koko tarinan ydintd, kertomisen ja
kuvittelun halua, ja tama parodia osaltaan paljastaa hahmojen metafiktiivisen
merkityksen. Toisaalta metafiktiivinen rooli vahvistaa hahmojen ironisia ja paro-
disia piirteita, kuten kdy Ruttuvaarin kohdalla.

Kuvatessaan Ruttuvaarin 1dht6a kuviteltuun laaksoon teksti purkaa luoman-
sa fiktiivisen maailman todellisuutta. Muumilaakson fiktiivinen luonne tulee naky-
viin, kun siihen kerronnassa viitataan kulissina, pelina, kuvitelmana, kertomuk-
sena tai kaukaisena muistona - paikkana tai tilana, jotka liittyvat Sent i novem-
berin hahmojen toiminnan ja ajatusten esiin nostamiin, metafiktiivisille teksteille
tyypillisiin teemoihin. Muumilaakson romahtamista fiktion sisalla fyysisesta
todellisuudesta vain kieleksi - tekijan, lukijan tai henkildhahmojen kuvitelmiksi
- ennakoidaan Ruttuvaarin lahdostda kertovassa luvussa seka mydhemmin
laakson nayttdytyessa epatodellisina kulisseina ikkunasta katsovalle Mymme-

lille.
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Déarnere fortsatte morgongralet, ljudldost bakom stangda rutor. — — hon
[Mymlan] betraktade forstrétt den stora tradgarden som hésten hade
forandrat och gjort till ett frammande och overgivet landskap. Traden
liknade grd kulisser, skarmar som stod den ena efter den andra i
regndimman, alldeles tomma. Det ljudlésa gralet framfor verandan
fortsatte. De viftade med tassarna, de sprang lite hit och lite dit, de var
overkliga som traden. Utom homsan. Han stod stilla och stirrade marken.
(SIN 53-54)

Kaikista Sent i novemberin henkiléhahmoista vain Mymmeli pysyy muuttu-
mattomana lapi teoksen (ks. Valkeajoki 2003, 109-112). Mymmeli toimii Jans-
sonin kirjallisessa laboratoriossa vertailukohtana muiden hahmojen vaikealle
kamppailulle uuden tasapainon saavuttamiseksi ja paljastaa tarkoilla huomioil-
laan heidan kuvitelmiensa ja omaksumiensa roolileikkien valheellisuuden.
Mymmeli ndyttdd olevan ainoa, joka heijastaa oikein, alkuperaiselld tavalla,
aikaisemmista teoksista tuttua muumilaakson maailmaa muiden hahmojen osoit-
tautuessa vaariksi korvikkeiksi (esim. Vilijonkka ihailemalleen muumimammalle
ja hemuli muumipapalle) tai joutuessa mydntdmaan muutoksen valttdmattdémyy-

den, kuten Nuuskamuikkunen.

LASIPALLO PUUTARHAN PIMEYDESSA

Lapi Sent i novemberin palataan muumipapan lasipalloon, joka - kuten Boel
Westin (1988, 284) on huomauttanut - esiintyy vain kahdessa viimeisessa muu-
miteoksessa. Lasipallo, jonka merkityksen vain homssu nayttaa tunnistavan
ja ymmartavan, heijastaa Sent i novemberissa tarinan vaiheita, perheen kaukai-

suutta tai poissaoloa ja Tuhton hdmmennysta.

Det var svart att hitta glaskulan. Homsan gick fel, han trevade sig fram
mellan tradstammarna som om trddgarden hade varit en frimmande plats.
Antligen kom glaskulan emot honom men det bl8a ljuset hade slocknat
och den var fylld av dimma, en tat och mérka dimma som knappt var
ljusare @n natten sjalv. (SIN, 104)

On perusteltua, kuten Boel Westin on esittdnyt, tulkita homssu Sent i novem-

berissa metafiktiiviseksi kertojaksi. Jalleen jo nimi ohjaa tulkintaan: Westinin
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mukaan “Toft” on erdanlainen anagrammi Tovesta ja “Nummuliten” - joista
homssu kertoo tarinaa Sent i novemberissa — on anagrammi muumista (Westin
1996, 40 & 44). Tuhtoon tutustuttaessa teksti esittda ironisen kommentin nimen
mahdollisista assosiaatioista: "..som kallade sig Toft (det hade ingenting med
bdtens tofter att géra utan var bara ett sammantraffande).” (SIN 11)

Sent i novemberin alussa Tuhto asuu hemulin veneessa ja kertoo siella
itselleen iltaisin satua laaksosta ja onnellisesta perheestd. Syksyn tullessa tarinan
kertominen, laaksoon pddseminen, tulee koko ajan vaikeammaksi eika lopulta
en&a onnistu. "Jag kan inte berétta sd att det syns langre, alltihop g8r baklianges.”
Silloin homssu paattaa loytaa tien laaksoon, mennda muumitaloon ja "kertoa
kuka on”. (SIN 12-15.) Homssun veneen alla kertoma tarina seka uusi, vasta
muumitalon ullakkokomerossa alkava tarina, voidaan nahda Sent i novem-
berin (tai koko aiemman idyllisen muumifantasian) tarinaa heijastavina mise
en abyme -rakenteina. Kertomisen ja kuvittelun vaikeus johtaa sisakkaisiin
kertomuksiin: kun onnellinen ja kesdinen tarina ei enda onnistu, se korvautuu
uudella tarinalla, jonka paahenkiléna on pieni, arka olento — kuten homssu itse
Sent i novemberissa.

Sent i novemberissa muumimaailman vieraiden yhteiselo huipentuu juhliin,
jotka Ruttuvaari vaatii kunniakseen pidettavan. Juhlat yltyvét ironiseksi naytel-
maksi, joissa jokainen osanottaja pitda oman taiteellisen esityksensa - jotka
kaikki ovat haluttaessa tulkittavissa Sent i novemberiin sisaltyviksi mise en
abymeiksi, joista teksti useimmiten juuri Ruttuvaarin suulla vield esittaa omat
ironiset liséhuomionsa.

Esitykset aloittaa hemuli kirjoittamallaan runolla. Westinin havainnon (1988,
275) mukaan runo on muunnelma Calderénin draamaan Eldmé& on unta (suom.
1953) sisaltyvista riveista. Joka tapauksessa hemulin kdmpelossa, yhtd aikaa
parodisessa ja vaikuttavassa runossa toistuvat jdlleen vapauden/vapautumisen

kaipuu, Idhteminen, kuvitelmien merkitys ja myods raskas epdavarmuus:

Jag frégar, vad &ar lycka - kvallens frid,
en tryckning av en tass och intet mera -
att segla ut ur gyttja, sav och vass

och havets stora frihet estimera.

Ack vad ar livet, livet @r en drom
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en stor och mycket egendomlig strom.

Jag kanner 6mhet pd den vilsna leden

men jag vet inte vad som jag ska gbéra med den

och varldens méngfald trycker som ett lass.

Jag langtar efter rodrets fasta tryckning i min tass. (SIN, 123-124)

Vapauden kaipuu liittyy runossa purjehtimiseen ja mereen, mutta hemuli ei ole
koskaan uskaltanut purjehtia omalla veneelladn. Ruttuvaari kuitenkin valittdmasti
torjuu runon vakavuuden ja juhlallisuuden: “Estimera, upprepade Onkelskruttet.
S8 trevligt. Just sddér pratade folk nar jag var liten.” (SIN, 124)

Homssu lukee omassa esityksessaan valtavaksi paisuneesta nummuliitista,
jossa yhdistyvat kasvissy6jan tuntomerkit ja tylsistynyt eldmantapa taysin sel-
vittamattdémaan aggressiivisuuteen. Valtavaksi paisuminen viitannee mielikuvi-
tukseen ja aggressiivisuus - kuten Ruttuvaarilla — kuvittelunhalun puolustami-
seen; kasvissyontia ja elamantapaa koskevat kommentit sen sijaan nayttavat
paljastavan, etta heijastettava kohde saattaa sijaita my0ds jossakin Sent i novem-
berin tekstin ulkopuolella. Pilapiirtajé Janssonin mise en abyme -rakenne kuvas-
taa kuin naurutalon peili.

Juhlien loppuvaiheessa Ruttuvaari kylldstyy odottamaan esi-isda ja vaatii,
ettd juhlavieraiden on lahdettdva vaatekaapille tapaamaan saapumasta estynyt-
td kunniavierasta. Ruttuvaarin ja hanen peilikuvansa keskustelut toistuvat Sent
i novemberissa, ja tamakin episodi tuntuu mise en abymena ehdottavan, mika
viimeisessa muumiteoksessa on keskeista, Ruttuvaari ja hanen kaipaava

suhteensa omaan kuvitelmaansa:

Han bugade sig djupt. Férfadern bugade ocksd. Jag bryr mig inte om att
presentera dem for dig, sa Onkelskruttet. Du glommer &nda bort vad de
heter och det &r inte sa viktig. (SIN, 129)

Toiset nostavat maljan esi-isdlle, mutta jattavat esi-isdn kuvitteellisuuden ja
tilanteen naurettavuuden tahdikkaasti paljastamatta. Viimeisena vuorossa on
Vilijonkan esitys, joka on varjondytelma merelta kotiin palaavasta perheesta.
Esityksen aikana tunnelma on harras, ja jopa Ruttuvaari antaa sille hyvaksyntén-

sd. Juhlat paattyvat sekasortoon, jonka aikana homssu livahtaa ulos.
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Pimedssa puutarhassa homssu kohtaa valtavaksi paisuneen tarinaeldimensa,
koettaa saada hallintaan mielikuvituksensa, jolle laakson tilanne on lopun ldhes-
tyessa kdynyt sietdmattomaksi: "Ta det sakta, sakta.. — — Det l6nar sig inte,
sa homsan. Vi kan inte bitas. Vi kommer aldrig bita dem. Tro nu pa vad jag
sager.” Lopulta tarinaeldin muuttuu taas pieneksi ja paasee lasipalloon piiloon.
Helpottuneena homssu nukahtaa heti palattuaan komeroonsa. (SIN 134-135.)
Tuhton kertomuksen lopun voi ajatella heijastavan koko teoksen teemaa siina
missa viimeisten sivujen tapahtumienkin. Kuviteltu tarina on kasvanut liian
suureksi ja se pitda kertomalla sulkea takaisin tarinoiden maailman maagiseen

keskipisteeseen, taikapalloon tai tarinankertojan mieleen.

KUVITELMISSA JA KUVITELMISTA VAPAUTUMINEN

Sent i novemberissa seka jaahyvaisten jattaminen etta fiktion/kuvitelmien hajoa-
minen ja kyseenalaistuminen osoittautuvat luonteeltaan ambivalenteiksi proses-
seiksi. Kertominen ja kertomukset ndyttdaytyvat keinoina hallita ja kasitella ta-
pahtuvia muutoksia tai niihin liittyvia tunteita.

Homssun tarinoissa toistuu ajatus kyvysta kertoa tarpeeksi selvasti, niin
ettd kertomus tulee nakyvaksi (SIN 15 & 63). Taiteellinen luomisvoima saa
ilmaisunsa sahkodisessa myrskyssa. Kun ukonilma muumilaaksossa nousee,
se johtuu homssusta: "Det &r mitt 8skvéder, tinkte Toft. Jag har gjort det. Jag
kan &ntligen beratta sa att det syns.” (SIN 87) Homssun tarinat nostavat tekstista
esiin kaksi selkeda teemaa, joihin Jansson (1961, 9) itse viittaa jo edelld laina-
tussa artikkelissaan: toisaalta mielikuvitukseen ja taiteelliseen haluun sisdltyvan
ilon ja luomisen voiman, toisaalta niiden pimeamman puolen, kertomisen ja
selittamisen pakon sekd vaikeuden hallita omia kuvitelmia.

Homssun uusi kertomus alkaa muumitalon komeroista, joista Sent i novem-
berissa l0ytyy muutakin kiinnostavaa. Esi-isd, Ruttuvaarin kuviteltu ystdva ja
peilikuva on toisessa kaapissa, josta Vilijonkka uskoo myds kaikessa madénty-
neessa ja lahossa rydomivien vaarallisten ja inhottavien 6tokkalaumojen karan-
neen. Muumitalo heijastaa mieltd, jonka mielikuvituksen pimeissa komeroissa

on katkossa kaikenlaista kiinnostavaa, seka pelottavia etta vapauttavia voimia.
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Homssulle sahkoélta tuoksuvan olennon karkaaminen kaapista on jannittava,
mielta kiihdyttdava tapaus - todiste hdanen omasta luomisvoimastaan - mutta
Vilijonkalle ahdistava kokemus. Vilijonkan sisdinen muutos tuleekin Sent i
novemberissa valmiiksi vasta sitten, kun han saa siivottua muumitalon, erityisesti

vaatekaapin, lattiasta kattoon:

Jag har aldrig tyckt om né&r fruntimmer stadar, sa Onkelskruttet. Har ndn
sagt henne att inte rora férfaderns kladskap?

Men kladskapet var ocksd stadat, det var stadat dubbelt s& mycket som
allt det andra. Det som Filifjonkan |4t vara ifred var spegeln pa insidan av
skapdorren, den fick fortsatta med att vara dimmig. (SIN, 138)

Vilijonkalle ja myéhemmin homssullekin mielikuvitus on myds pelottava ja
vaikeasti hallittava voima. Vaikka suhde omaan mielikuvitukseen on Vilijonkalle
toisenlainen kuin Ruttuvaarilla, hén kuitenkin huomaavaisesti jattaa Ruttuvaarin
peilin peseméattd. Ruttuvaarin ironisuus taiteellisena omakuvana paljastuu jal-
leen.

Kun Vilijonkka juhlien jalkeen on saanut valmiiksi suursiivouksensa, hahmot
valmistautuvat poistumaan laaksosta ja on jadhyvaisten aika. Sent i novemberis-
sa jatetdan monet jaahyvaiset, jotka toistuessaan korostavat pois lahtemista
ja luopumista koko teoksen teemana. Kun ensilumi on satanut lahtevat Vilijonkka
ja Mymmeli: "De férsvann i sndyran omgivna av den melankoli och lattnad
som brukar 8tfélja ett avsked.” (SIN, 142). L&ht6 on toisaalta helpottava, toisaal-
ta surullinen tapahtuma.

Kun Nuuskamuikkunen on lopun lahestyessa jaanyt Tuhton kanssa kahdes-

taan laaksoon, han vaistoaa talven tulon.

Om nagra dagar skulle alla dalar vara tackta av vinter, den hade véntat
lange men nu kom den. Snusmumriken stod utanfor taltet och kande
uppbrot i luften, han var fardig att ge sig av. Dalen skulle stdngas. (SIN
157)

Taiteilija ymmartda muumilaakson sulkemisen vadistdémattémyyden. Homs-
sun sanoin: "— — Snusmumriken kanske forstod en hel del férborgade saker
=" (SIN 158).
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Ennen lahtdéaan Nuuskamuikkunen jattaa viela kirjeen muumipeikolle. Tapaus
tuntuu sanovan, ettd jonkinlaisen jaahyvaiskirjeen (tai -kirjan) kirjoittaminen
osoittautuu myds lahtijéan itsensa kannalta valttdmattémaksi - velvollisuudet
muita kohtaan on hoidettava ennen kuin jaahyvaisten jattdminen on taiteilijalle
mahdollista. Nuuskamuikkunen luopuu laaksosta rauhallisesti omia aikojaan
I6ydettydan viisi tahtiaan meren rannalta: "De kom genast och var annu vackra-
re och enklare @n han hade hoppats de skulle vara”. (SIN 157)

Kun Nuuskamuikkunenkin on ldhtenyt (“taltplatsen var 6vergiven”), jaa
homssu vihdoin yksin kohtaamaan tarinansa ja kuvitelmansa onnellisesta per-
heestd (SIN 156-158). Samana iltana syttyy tyhjana talven tuloa odottaneeseen
lasipalloon pieni valopiste, muumiperheen myrskylyhdyn kaukainen kajastus.
Nyt aiemmin tarinassa ennakoitu epatodellisuuden vaikutelma paasee toden

teolla valloilleen:

Sen ténkte homsan Toft pa sig sjalv igen. Hans drém om métet med familjen
hade blivit s& stor att den gjorde honom trétt. Varje gdng han ténkte pd
mamman fick han ont i huvudet. Hon hade vuxit sig s& fullkomlig och mild
och tréstande att det var olidligt, en stor runt slat ballong utan ansikte.
Hela mumindalen hade blivit overklig, huset och tradgdrden och floden
var ingenting annat @n ett spel av skarmar och skuggor och homsan visste
inte vad som var riktigt och vad han bara hade tédnkt. (SIN 158)

Homssu ahdistuu ja pelastyy jadlleen ja juoksee rumaan metsaan, josta Mymmeli
on hédnelle kertonut. Ratkaisu 16ytyykin rumasta metsdstd, mielen “pimeadsta
maisemasta”, joka on toinen maailma alkuperdisen idyllisen fantasian takana.
"Det var en ny varld, homsan Toft hade inga bilder och inga ord fér den, ingen-
ting behovde stamma.” (SIN 159) Fantasian sortuminen - kertomuksen hajoa-
minen ja kertomisen pakosta vapautuminen - on helpotus, aivan niin kuin

tarinaeldimenkin kohdalla aiemmin:

Med oerhdérd lattnad kande den bekymrade homsan hur alla hans bilder
forsvann. Hans berédttelse om dalen och den lyckliga familjen bleknade
och gled undan, mamman gled undan och blev avldgsen, en opersonlig
bild, han visste inte ens hur hon sdg ut. (SIN 159-160)

Surumieliselle homssun tarinalle vastakohdan muodostaa Sent i novemberissa

Ruttuvaari, vanhenevan kuvittelijan omakuva, joka myds ironisoi halua maari-
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telld mielikuvitusmaailma itse. Ruttuvaarin omalaatuinen kiukuttelu edustaa
toista puolta samasta omistushaluisesta aggressiivisuudesta, jota Tuhto tuntee
mielikuvitusmaailmastaan. Homssu edustaa luopumisen ja luovuttamisen vaka-
vampaa puolta, Ruttuvaari on iloinen ja ironinen kuva mielikuvitusmaailmaansa
puolustavasta itsepdisestd uhmamielestd vanhuuden kynnykselld. Myds koomi-
nen ja ironinen aines - talviunille komeroon vetdytyva Ruttuvaari, joka viime
toikseen lyd peilikuvansa sirpaleiksi - ei vain vakava, saa jaada muumilaak-

soon.

DET OVERGIVNA PARADISET

Narrative itself could be seen, then, as a natural mental act, as much a
part of life as art. We do not, it is true, take leave of fiction-making when
we abandon fairy tales and childhood games. We always tell stories - to
escape, to remake, to alter our past and future. (Hutcheon 1980, 89.)

Tove Jansson kirjoittaa Sent i novemberia varten tekemissaan muistiinpanois-
sal?: "Jag ska berdtta om att drdmmen ar viktigare an verkligheten” (lainaus
Westinin 1988, 275). Niemen (1996, 22) mukaan Janssonin luomassa maailmassa
haaveet terrorisoivat hahmoja useammin kuin realiteetit. Samalla kun hahmot
voivat viitata tekstin sisallda monin tavoin - toimia osana tekstin rakennetta -
ne ovat tulkittavissa nykyihmisen milloin parodisina, milloin oivaltavan tarkkoina
hahmotelmina, taiteellisina kuvina tai heijastuksina.

Hemulin matka muumilaaksoon alkaa, kun han toivoisi olevansa joku,

jota ei tunne:

[...] han véntade pd en trevlig drém som inte kom. Han rullade ihop sig
och gjorde sig liten men det hjélpte inte. Han forsdkte vara hemulen som
alla tyckte om, han férsokte vara den stackars hemulen som ingen tyckte
om. Men han var och forblev bara en hemul som gjorde sitt basta utan att
nanting blev riktigt bra. (SIN 25)

Kuten W. Glyn Jones on tulkinnut (1984, 111-112), Sent i novemberin hahmojen
ongelmat ovat mielen sisdisid, heita vaivaavat identiteettikriisi ja paahanpint-

tymat, omat haaveet ja ajatukset. Vapauden ja uuden identiteetin saavuttaminen
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tapahtuu Sent i novemberissa sisaisen muutoksen kautta (ks. esim. Jones 1984,
101-111 ja Valkeajoki 2003, 101-127). Identiteettikriisi voi olla myds positiivi-
nen kokemus, niin kuin Ruttuvaarilla, joka astuu maarittelyjen ulkopuolelle jo
samalla hetkelld kun haneen tutustutaan: Ruttuvaari on unohtanut vanhan
nimensa ja keksii itse uuden (SIN 39).

Maria Nikolajeva on lastenkirjallisuudentutkimuksen kontekstissa tulkinnut
Sent i novemberia myds yksindisen lapsen, homssu Tuhton, kuvitelmana kodista
ja hdnen turhana taistelunaan lapsuuden idyllin sailyttamiseksi. (Nikolajeva
2000, 252-253 ja 256-257.) Muumimamma on homssun tarinan keskeisin hah-
mo. Hénen takiaan Tuhto on tullut laaksoon ja hantd kaivatessaan keksinyt ja
paastanyt irti salaperdisen eldimen.

Muumiteosten alkuperainen idylli, jossa kaikki ovat kiltteja toisilleen, on
rakentunut juuri muumimamman ympadrille, ja Tuhton h&neen Sent i novem-
berissa'? kohdistama kaipaus heijastaa halua koko sitd mennyttd mielikuvitus-
maailmaa kohtaan, josta teoksessa ollaan luopumassa. Sent i novemberin lopus-
sa homssu saapuu meren rantaan ja maailma rakentuu hdnen mielessaan vie-
1& hetkeksi. Kun laakso sulkeutuu lukijalta, Tuhto istuu odottamaan perhettd,
ja juuri ennen auringonlaskua han nakee merella myrskylyhdyn valon. Hanen
pitkd vaelluksensa paattyy lopulta oivallukseen muumilaakson muuttuneesta
luonteesta.

Sent i novemberin lopussa Tuhto hyvéksyy uudenlaisen kasityksensd muu-
mimammasta: aikaisempi fantastinen hahmo saa uusia realistisia piirteita. Sama
vaistamaton muutos tuo laaksoon viimein myds alkuperdiseen idylliin kuulumat-
tomat - tai siella melkein ndkymattomat - vihan, surun ja kyllastymisen tunteet,
sekd hahmojen keskendan ristiriitaiset kuvitelmat, joiden yhteensopimattomuus
tai epavarmuus estdaa aikaisemmista teoksista tutun harmonian. Sent i novem-
beria voi lukea W. Glyn Jonesin (1984, 111-112) tapaan siirtymana kohti realisti-
sempaa maailmaa tai fantasiana, jossa tulevien teosten realistinen maailma
on jo lasna, kuten Nikolajeva (1996, 138) tulkitsee.

Sent i novemberia voidaan lukea yhtd hyvin aikuisten kirjallisuuden kuin
lastenkirjallisuudenkin kontekstissa. Myds Nikolajevan lastenkirjallisuuden kon-

tekstissa tekema tulkinta johtaa samoille jaljille kuin Sent i novemberin analyysi
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teoksen metafiktiivisten piirteiden kautta. Nikolajevan mukaan metafiktiivisyys
on yksi nykyaikaisen lastenkirjallisuuden huomiota herattavimpia ja uskaliaim-
pia piirteita (Nikolajeva 1996, 206 & 1998, 232).

Metafiktiivisia teksteja on Waughin mukaan usein syytetty eskapismista,
mutta ldhemmadssa tarkastelussa ne paljastuvat hanen mukaansa hyvin mielen-
kiintoisiksi teksteiksi asettuessaan tutkimaan kielellisen ilmaisun luonnetta
(Waugh 1984, 78) ja kayttda. Metafiktiivisten piirteiden mydéta Janssonin eska-
pismi ja vaihtoehtoisten maailmojen mahdollisuus Sent i novemberissa palau-
tuvat kuvittelunhaluun ja -kykyyn, mielikuvituksen maailmaa muuttavaan voi-
maan. Tama piirre perustuu postmoderniin nakemykseen todellisuudesta kielel-
lisend konstruktiona - todellisuus on sellainen, minkalaiseksi se mielessd seka
omien ettd toisten kertomusten kautta rakentuu.

W. Glyn Jonesilta (1984, 99-112) jadvat hanen analyysissaan huomaamat-
ta Sent i novemberissa niin olennaiset ironiset ja parodiset viittaukset, jotka
saattavat tulkinnan jatkuvaan liikkeeseen. Lukijan vastuulle jéa paattda, milloin
liikutaan kertomuksen tai kertomuksesta kertomisen tasolla, ja kaikkialla vaani-
va ironia tai parodinen liioittelu ja vaarin matkiminen monimutkaistaa merkitys-
ten muodostamista entisestddn. Parodinen nauru ja merkitysten pakeneminen
helpottavat jadhyvaisten jattdmisen kipeytta saattaessaan niin tekstin kuin hah-
mojenkin identiteetin loputtomaan muutoksen tilaan.

Sent i novemberia ei ole mielekasta tarkastella allegorisena kirjoituksena
muumilaakson luomisesta tai sulkemisesta, tdaméan estaa teoksen runsas ironia.
Allegoria ja ironia eroavat Hutcheonin mukaan (1994, 65) siind, etta allegoria
perustuu sanotun ja tarkoitetun samankaltaisuuteen, kun taas ironia kyseen-
alaistaa, monimutkaistaa ja synnyttaa uusia merkityksia.

Metafiktiivisten piirteiden, kuten homssun kertomusten kautta Sent i novem-
ber avautuu jaahyvaisteoksena, joka ei kerro enda fantastisten muumihahmojen
seikkailuista vaan fiktiosta itsestddn, kertomisen ja kuvittelun valttamattomyy-

desta, riemusta ja vaikeuksista.
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VIITTEET

! Vuodenaikojen vaihtelu ja luonto ovat voimakkaasti lasna kaikissa muumitarinoissa,
mika nakyy ehka selvimmin kahdessa viimeisessa myohdiseen syksyyn ja yhdessa talveen
(Trollvinter -57) sijoittuvassa tarinassa.

2 Vaikka Sent i november on muiden muumiteosten tapaan tekijan itsensa kuvittama teos,
kasittelyni tassa artikkelissa perustuu vain tekstin analyysiin.

3 Smétrollen och den stora éversvdmningen 1945, Kometjakten 1946 (korjattu versio nimelld
Kometen kommer 1968), Trollkarlens hatt 1948, Muminpappans bravader 1950 (korjattu
versio nimelld Muminpappans memodérer 1968), Farlig midsommar 1954, Trollvinter 1957,
Det osynliga barnet och andra beréttelser 1962, Pappan och havet 1965, Sent i november
1970.

4 Postmodernille kirjallisuudelle tyypillista intertekstuaalisuutta ja kirjallisilla konventioilla
leikittelemisena ilmenevaa genretietoisuutta on havaittavissa jo 50-luvulla ilmestyneissa
muumiteoksissa. Muminpappans bravader (1950, my6h. nimelld Muminpappans memodrer)
on minamuodossa kerrottu muistelmateos, jonka kehyskertomus sijoittuu muumilaaksoon.
Farlig midsommarin (1954) intertekstuaalisuutta ja Muminpappans bravaderin
genretietoisuutta on kasitellyt mm. Anna Makkonen teoksessaan Lukija, lIdhdetké mukaan
(1997, 45-47 & 55). Maria Nikolajeva (2000, 242 & 253) on kiinnittdnyt huomiota myds
kahden viimeisen muumiteoksen polyfokalisaatioon.

5 Artikkelissa kaytan nimien suomennoksia, koska ruotsinkieliset ovat suomenkielisessa
tekstissa hankalia taivuttaa. Hahmojen alkuperdiset nimet ovat Onkelskruttet (Ruttuvaari),
homsan Toft (homssu Tuhto), Snusmumriken (Nuuskamuikkunen), Mymlan (Mymmeli),
Filifjonkan (Vilijonkka) ja hemulen (hemuli).

6 Westinin artikkelissa metafiktiivisyyden tai “metapoeettisuuden” luonne jaa kuitenkin
epaselvaksi. Vaikka Janssonin muumihahmot hdanen mukaansa poetisoivat omaa fiktiivista
todellisuuttaan, han toteaa myds, etta "Janssonin taiteella on koko ajan jokin itsensa
ulkopuolinen tarkoitus” (Westin 1996, 41). Esim. Sent i november kertoo Westinin mukaan
metapoeettisella tasolla todellisen taiteilijan itsensad suhteesta kuviteltuun maailmaansa
(Westin 1996, 44).

7 Mika Hallila (2001, 124) huomauttaa, ettd maaritelma on alun perin William Gassin
vuonna 1970 esittama.

8 Ron kayttdd ja kommentoi artikkelissaan muiden tutkijoiden, erityisesti Mieke Balin
kirjoituksia mise en abymesta. Laajin systemaattinen mise en abymea koskeva tutkimus,
johon myds Ronin maaritelma pohjautuu, on Lucien Dallenbachin vuonna 1977 julkaisema
Le récit spéculaire.

° Lea Rojolan (1995) tutkimuskohteena on Volter Kilven Alastalon salissa, johon sisaltyvia
kertomuksia han tarkastelee mise en abymeina. Alastalon salissa on modernistisena teok-
sena erilainen tutkimuskohde kuin Sent i november, mutta Rojola toteaakin, ettei mise en
abymien esiintyminen tekstissa - tai siitd seuraava itsereflektiivinen ulottuvuus - sinansa
tee tekstista modernistista tai postmodernistista. (Rojola 1995, 58-59.)

10 Hahmoista ks. Westin 1988, 108-111.

1 Ks. my6s Hutcheon 1994, 150-157.
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12 Sent i novemberin kasikirjoituksessa Jansson viittaa muumilaaksoon nimitykselld "Det
overgivna paradiset” (ks. Westin 1988, 123). Muumiteosten alkuperdiset kasikirjoitukset
taiteilija on lahjoittanut Abo Akademin kirjastoon.

3 Muumimamman keskeisyytta Tuhton tarinoissa voi tulkita myos todellisuutta koskevan
tiedon kautta: Tove Janssonin &iti Signe Jansson kuoli vuonna 1970.
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ARVOSTELEE

SANOMATTA JATTAMISEN
TAITO

Kimmo Ketola & Seppo Knuuttila &
Antti Mattila & Kari-Mikko Vesala:
Puuttuvat viestit. Nonkommunikaatio
inhimillisessd vuorovaikutuksessa.
Helsinki: Gaudeamus. 2002.

Nonkommunikaatio, mitd se on? Se
on dkkipaata ajatellen kommunikaa-
tion puuttumista, ei sen enempaa. Mut-
ta kun on lukenut teoksen Puuttuvat
viestit. Nonkommunikaatio inhimilli-
sessd vuorovaikutuksessa kannesta
kanteen, onkin eri mieltd. Nonkommu-
nikaatio on osa ihmisten vélistd vuoro-
vaikutusta, se on politiikkaa, uskontoa
ja edellytys monen inhimillisen el&-
manpiirin ilmién sdilymiselle.

Teoksen tutkijoita, Kimmo Ketolaa,
Seppo Knuuttilaa, Antti Mattilaa ja Ka-
ri-Mikko Vesalaa ovat innoittaneet
antropologi Gregory Batesonin ajatuk-
set nonkommunikaatiosta ja sen tar-
peellisuudesta tietyissa tilanteissa ja
olosuhteissa. Taman teoksen moni-
puolisuutta ja oivaltavuutta lisaa suh-
teellisen vaatimattomasta sivumaa-
rastd huolimatta sen monitieteellisyys
- olihan Bateson itsekin laaja-alainen
ja poikkitieteellinen. Nonkommuni-
kaatiota ldhestytddn tassa teoksessa
sosiaalipsykologian, uskontotieteen,
psykiatrian ja folkloristiikan nakdkul-
mista.

Mielenkiintoisia ndkdkulmia esiin
tuova aihe on nonkommunikaation
arvotus. Onko hiljaisuus, sailailu, kom-
munikoimatta jattdminen rikos vai
kunnioituksen osoitus, suojelua vai
kenties jotain aivan muuta? Ehka epa-
onnistunutta vuorovaikutusta? Bate-
sonin postuumisti ilmestyneesta teok-

sesta Angels Fear: An Investigation
Into the Nature and Meaning of Sa-
cred (1987) on nostettu esiin mm. aja-
tus, etta salaisuus onkin yksi suurim-
pia inhimillisid saavutuksia. Tata kaut-
ta paastaan Puuttuvat viestit -teokses-
sa kasittelemaan sellaisia yhteiskun-
nallisia teemoja kuin vallankaytto ja
individualismi. N&ihin molempiin non-
kommunikaatio olennaisena osana
liittyy.

Teoksessa lahestytaan nonkom-
munikaation kasitteen puitteissa myos
sellaisia ilmidita kuin masennus ja me-
ditaatio seka pyha. Esimerkiksi syva
masennus voidaan nahdda myo6s non-
kommunikaation tilana, joka avaa
mahdollisuudet uudelle alulle ja uudel-
le jarjestykselle siina missa meditaa-
tiokin. Pyha taas edellyttaa tiettya
kommunikoimattomuutta pysyakseen
pyhana.

Nonkommunikaatiosta puhuttaes-
sa puhutaan jostain, joka oikeastaan
ei ole, mutta on silti merkityksellista.
Seppo Knuuttilan artikkelissa nonkom-
munikaation kontekstuaalisista merki-
tyksista kysytaankin: "Mistd vaietaan
ja miten se voidaan tietaa?” Siina pu-
hetta verrataan improvisoituun tans-
siin. Kyseessa on progressiivinen pro-
sessi. Ilmaisemiseen ja ymmarretyksi
tulemiseen tarvitaan sopiva maara
mekaanista taitoa yhdistettyna ky-
kyyn soveltaa ja tehda poikkeuksia ti-
lanteen ja tunnetilan mukaan. Juuri
nonkommunikaatio on tuota sovelta-
vaa ilmaisua: puhujan tai kulttuurin
hiljaisuus voi olla aktiivista ja tarkoi-
tuksellista peittelya tai sitd voidaan
kutsua “tutkivan mielen etsintakaa-
vaksi”.

Puuttuvat viestit -teos on etsivan
ja kyselevan luonteensa vuoksi erityi-



104

sen inspiroivaa luettavaa. Sen valitta-
mid ajatuksia voi soveltaa niin sosiaali-
seen kanssakdymiseen, yhteiskunta-
tieteelliseen- ja kulttuurien tutkimuk-
seen kuin esimerkiksi kirjallisuuden
tutkimukseenkin. Tata kirjaa lukiessa
on pakko itse ajatella.

Mita kaikkea romaaneissa ja eten-
kin runoissa jatetdan kommunikoimat-
ta ja mika merkitys silla on? Nonkom-
munikaatio on olennainen osa myds
kirjallisuuden ilmaisua ja henkiloku-
vausta. Nonkommunikaatio taytyy
vain havaita ja hahmotella, ja sen
tekemiseen Puuttuvat viestit antaa
oivat avaimet.

Liinaleena Leiwo

KIRJALLISUUDEN ERHEITA
OIKOMASSA

Kirjallisuus on virhe.
Toim. Harri Veivo.
Helsinki: SKS. 2002.

Kirjallisuus on virhe provosoi jo nimel-
1aan. Se herattaa valittomasti kysy-
myksen “miten niin?” ja haastaa paitsi
lukemaan myds ottamaan kantaa. Ku-
ten esseekokoelman toimittaja Harri
Veivo esipuheessaan ilmoittaa, kirjan
tavoitteena on nostaa suomalainen kir-
jallisuuskeskustelu suosta.

Veivon mukaan kirjallisuus on vii-
me vuosien Finlandia-palkintokiistois-
sa nayttaytynyt epdonnistumisten
kenttana, suoranaisena virheena. Hal-
litseva laji on ollut haukkuminen: mil-
loin kritiikki on ymmartamaténta ja
tutkimus maailmasta vieraantunutta,
milloin taas kirjailijat yksipuolisia tai
kustantajat kaupallisia. Kirjallisuus on
virhe pyrkii tallaisen nalvinnan yla-
puolelle. Esseiden kirjoittajat ovat kir-
jailijoita, tutkijoita, kriitikoita ja kustan-
tajia, jotka pohtivat omista lahtékoh-
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distaan muun muassa lukemista, kir-
joittamista, tutkimista, kaantamista ja
julkaisemista. Tahtaimessa on erilaisia
nakemyksid valottava ja suvaitseva
keskustelu.

Teos kutsuu lukijan vuoropuhe-
luun, mutta esseet sinansa jaavat mo-
nologeiksi: ne eivat juurikaan kdy dia-
logia keskendan. Myds Finlandia-de-
bateista tuttua jdykahkoda arvottamista
on toisinaan havaittavissa. Siita huoli-
matta kokonaisuus on monipuolinen;
esseet vaihtelevat niin tyyliltdén kuin
anniltaankin. Lahinna kirjailijoiden na-
kékulmaa edustavat Riikka Ala-Harja,
Peter Mickwitz, Pasi Linnus ja Johanna
Venho. Heti kokoelman avausessees-
sa kirjailija ja dramaturgi Ala-Harja
toteaa kyllastyneensa “uskottavan,
kehittyvan ihmiskuvan” vaatimukseen
ja julistaa kirjoittavansa henkilditd, ei
ihmisid. Han esittda tutunoloisen kysy-
myksen siitd, taytyykd kaiken kirjalli-
suudessa muistuttaa elamaamme re-
aalimaailmassa. Ala-Harjan omasta
mielesta ei, ja essee on osittain tdman
kannan puolustelua. Hanen taidekasi-
tykseensa kiteytyy jotain ajallemme
hyvin tyypillista: "Taideteos on seos
ja miksaus, eika se esitéa muuta kuin
mitd se on.”

Mickwitz tarkastelee kirjallisuuden
ja kirjallisuudentutkimuksen suhdetta.
Han kertoo omasta kokeilustaan se-
koittaa tutkimustekstid ja fiktiota seka
sen saamasta vastaanotosta. Jélleen
kerran kyseenalaistetaan kirjallisuus-
tieteen tehtava ja merkitys: mita sel-
laista tiede/tutkimus haluaa sanoa, mi-
ta kirjallisuus itse ei pystyisi tekemaan
paremmin? Ilmeisesti viime vuosien
polemiikki juuri tdaman kysymyksen
ymparilld ei ole tyydyttdnyt Mickwitzid.

Opettaja ja kirjailija Pasi Linnus
selvittelee "mukavan kirjan” vaateita
ja teilaa samalla realistiset “faktojen-
paljastajat”. Linnus nadyttaa useiden
muiden tapaan kasittavan realistisuu-
den melko yksioikoisesti. Hanen mu-
kaansa “putkiaivoinen ‘realismi’ on
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monesti juuri kaikkein huonointa kir-
jallisuutta.” Lahes pdinvastainen ja ela-
manldheisempi on sen sijaan Johanna
Venhon lahestymistapa; jo otsikollaan
han kuuluttaa, ettd kirja on peili.
Kirjallisuudentutkijat - Kuisma
Korhonen, Janna Kantola ja Harri Vei-
vo - eivat puheenvuoroissaan onneksi
juutu vain toitottamaan tutkimuksen
oikeutusta. Korhonen tutkiskelee kiin-
toisasti elavan ja kuolleen kirjailijan
saamaa erilaista kohtelua, Kantola
taas pohtii kddntamisen ongelmia. Vei-
vo puolestaan saa maaritella, mita kir-
jallisuudentutkimus on, mitka ovat tie-
don ja teorian ehdot seka yksityisen
ja yleisen suhde. Han kehottaa tutki-
jaa eldytymiseen, joka edellyttda kir-
jallisuuden historian ja yhteiskunnalli-
sen tilanteen tuntemista. Eldytymiseen
tarvitaan kuitenkin uskallusta tiedon
ylittdmiseen, ymmarrysta, jolloin ol-
laan tutkimuksen raja-alueella. “Jotta
kirjallisuudentutkimus tavoittaisi koh-
teensa, sen on lakattava olemasta tie-
detta”, jyrahtaa Veivo haastavasti.
Kustantajan perspektiivia kokoel-
massa valaisee toimituspaallikkd An-
na Baijars ja kriitikoita edustavat Putte
Wilhelmsson ja Jarmo Papinniemi. Wil-
helmssonin pitka ja polveileva essee
puntaroi muun muassa kritiikin sanas-
toa: mista muotisanat ja toisaalta klas-
sikot pulppuavat ja mitd ne merkitse-
vat? Esimerkiksi puhe "prosessista” on
pelkkd trendi, mutta "muoto” taidepu-
heen klassismia. Mydskaan ilman sel-
laisia laatusanoja kuin “kova ja kir-
kas”, "selked ja yksinkertainen” ei krii-
tikko Wilhelmssonin mukaan parjaa.
Papinniemi ruotii puolestaan vaa-
ristymia, joihin televisio kirjallisuutta
kasitellessadn lankeaa. Han painottaa
muita enemman kirjallisuuden ja me-
dian suhdetta, jota kokoelmassa olisi
voinut setvid laajemminkin. Muuten-
kaan teos ei yksindan vield nosta kir-
jallisuuskeskustelua suosta, vaikka
Veivo niin ennakoi, mutta on toki sy-
ventymisen ja ajattelemisen arvoinen
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paketti!

Milla Peltonen

KIRJALLISIA ILMIOITA JA
LAJIEN MURTUMIA

Kurittomat kuvitelmat. Johdatus
1990-luvun kotimaiseen
Kirjallisuuteen.

Toim. Markku Soikkeli.

Turun yliopisto, Taiteiden
tutkimuksen laitos, sarja A nro. 50.
Turku: Turun yliopisto. 2002.

Lahimenneisyyden kirjallisesta kult-
tuurista on usein vaikea luoda koko-
naiskuvaa. Tarvitaan ajallista etdisyyt-
td, jotta menneen vuosikymmenen
"kirjallinen kartta” suunnanmuutoksi-
neen ja tyypillisine trendeineen voisi
hahmottua. 1990-luvun kirjalliseen
kartoitukseen ryhtyy kuitenkin rohke-
asti antologia Kurittomat kuvitelmat,
jonka artikkelit ovat Turun yliopiston
kotimaisen kirjallisuuden henkildkun-
nan ja tutkijoiden kasialaa.

Teos jakautuu kahteen osastoon.
Ensimmadisessa tarkastellaan vuosi-
kymmenen kirjallisia ilmidita yleisesti
ja toisessa suosittuja lajityyppeja,
pyrkimatta kuitenkaan kirjallisten tyy-
lisuuntien tai koulukuntien maaritte-
lyyn.

Mediajulkisuuden ja tuotteistumi-
sen ongelma nousevat ajanmukaisesti
esiin useassa artikkelissa. Tarja-Liisa
Hypén setvii sita kirjailijan kannalta.
Hanen mukaansa perinteinen, ro-
manttisen taiteilijamyytin mukainen
kasitys arvokirjailijasta, "kirjailija-
meediosta”, halveni 1990-luvulla ja ti-
laa valtasi mediakirjailija, jonka kuvaa
luodaan monenkirjavin julkisuuden
keinoin.

Myds suomalaiset kirjallisuuspal-
kinnot kilpailevat “mediaseksikkyy-
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destd”. Arto Lindholm pureutuu artik-
kelissaan 1990-luvun palkintobuumiin,
jota ei selitd fiktion laadun paranemi-
nen vaan ulkokirjalliset syyt: kustanta-
mot, mediat, kulttuuritapahtumat ja
kirjalliset osakulttuurit kayvat palkin-
noilla taistoa julkisuudesta ja vaikut-
tavat samalla hyvan maun normeihin.

Lea Rojola pohtii ajan toista buu-
mia eli erilaisia elamakerrallisia teks-
teja. Naissa fiktiota ja faktaa yhdista-
vissa “minan kirjoituksissa” korostuvat
kysymykset totuudesta, hyvasta ela-
mastd, yksityisen kontrolloinnista ja
rehellisestd paljastamisesta. Rojolan
mukaan olemme astuneet uuteen lapi-
ndkyvyyden jarjestelmdan, jossa
kaikki katketty, kielletty tai torjuttu
tongitaan esiin ja tuodaan diskurssin
piiriin.

Teoksen artikkeleissa on eri tavoin
mukana sekd muutos etta jatkuvuus
suhteessa kirjallisuuden perinteeseen.
Liinaleena Leiwon ndkdkulma pahan
koulukuntaan asettaa rinnakkain
1980- ja 1990-luvun. Leiwon mielesta
pahoinvoinnin yksilopatologiset tulkin-
nat ja illuusiottomuus vaihtuvat viime
vuosikymmenelld muun muassa suo-
rempaan yhteiskuntakritiikkiin, luon-
non puolustamiseen ja niin tunteiden
kuin toivonkin paluuseen.

Teoksen toisen, pitkalti naisnako-
kulmaa painottavan osan aloittaa Paivi
Lappalaisen artikkeli dekkareista, jois-
ta viimeistdan 1990-luvulla tuli "hovi-
kelpoisia”. Lappalainen luo mehevan
katsauksen vuosikymmenen dekka-
reihin yleensd, mutta myds erikseen
nais- ja miesdekkareihin. Hanen mu-
kaansa dekkarit hoitivat paljolti kirjal-
lisuuden yhteiskuntakriittista tehtdvaa.

Vuosikymmenen lyriikkaa tarkas-
telee puolestaan Siru Kainulainen kes-
kittyen turkulaiseen runouselamaan,
jossa naiset ovat aktivoituneet. Kainu-
lainen hahmottaa sukupuolittuneita
kuvia ja osoittaa haastavasti, etta
"miesnakdkulmainen lyriikka on julki-
suudessa nakyvinta ja edustaa yleisina
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arkitotuuksina pidettyja uskomuksia”.
Naisrunoilijoiden teksteista kriitikot
taas l0ytavat esimerkiksi romantti-
suutta, mika yllapitdd kapeaa kasitys-
ta niin naisten kirjoittamasta lyriikasta
kuin naisistakin.

My6s historiallisessa fiktiossa nais-
ten osuus on korostunut: kirjoittaja-
kunta on naisvaltaistunut ja miehinen
vaellusromaanitraditio murtunut. Ulla-
Maija Juutilan katsannossa 1990-luvun
historiallinen romaani osoittautuu ker-
ronnaltaan melko perinteiseksi lajiksi,
mutta sisaltdd myds postmoderneja
piirteita.

Naislukijoille suunnattua sinkku-
viihdettd sekd korkeakirjallisuudessa
tuotettuja naishahmoja selvittelee
puolestaan Kaisa Kurikka. Hénen mu-
kaansa 1990-luvulle ominainen uusi
piirre on ainakin teini-ikdisten tyttdjen
nousu paahenkildiksi aikuisille suunna-
tuissa teoksissa sekd nostalgian puu-
te. Ja mikda mielenkiintoista, oman ela-
man maadrittely ei tapahdu enaa mie-
hen kautta, vaan pitkalti relaatiossa
muihin naisiin ja tyttéihin.

Lopuksi kokoelman toimittaja
Markku Soikkeli kasittelee suomalaista
tieteisfiktiota, jota lahestytaan post-
moderniin kirjallisuuteen kuuluvana
kriittisena diskurssina ja monikulttuu-
risena kuvauksena. Soikkelin katsaus
tdydentda sattuvasti kuvaa 1990-lu-
vun kirjallisista lajeista. Kaiken kaik-
kiaan Kurittomat kuvitelmat on sujuva
ja sisallokas kokoelma, jota voi suosi-
tella kaikille aikamme kirjallisesta
(media)kulttuurista kiinnostuneille
lukijoille.

Milla Peltonen
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KIRJAJULKKISTEN
HENKILOKOHTAISET ASIAT

Romaanihenkilén muodonmuutoksia.
Kuusi kirjoitusta
henkilbkuvauksesta.

Toim. Pirjo Lyytikdinen & Pa&ivi
Tonteri.

Helsinki: SKS. 2002.

Henkildkuvaus puhaltaa romaaniin
hengen. Mutta kuinka puhalletaan
henki henkildhahmoon? Romaanihen-
kilbn muodonmuutoksia on tekstikoko-
elma, jossa kartoitetaan kysymyksia
ja vastauksia fiktiivisen henkildhah-
mon hahmottumisesta ja sen tutkimi-
sesta. Tekstit perustuvat Helsingin yli-
opistossa vuosina 2000-2002 tehtyi-
hin pro gradu -tutkielmiin.

Aihe on herkullinen. Kun lukee tut-
kimusta henkildhahmoista tunne on
vahan kuin ahimisi erityisen laaduk-
kaasti kirjoitettua juorulehted. Yhtaan
yllattdvéad henkildhahmoa ei kuiten-
kaan valitettavasti ole pdassyt tutkitta-
vien joukkoon, vaan artikkelit keskit-
tyvat tuttuihin ja paljon huomiota saa-
neisiin teoksiin, "kirjajulkkiksiin”. Ar-
tikkelien aiheet liikkuvat siis sujuvasti
Juhani Ahon Juhasta Monika Fager-
holmin Diivaan.

Romaanihenkilbn muodonmuutok-
sia -antologian ensimmadisessa artik-
kelissa P&ivi Tonteri asettaa Juhat rin-
nakkain: henkildhahmon muotoutu-
mista seurataan aikojen halki Juhani
Ahon romaanissa, Nyrki Tapiovaaran
elokuvassa ja Aki Kaurisméden elo-
kuvassa. Marja ja Shemeikka saavat
toki osansa huomiosta. Juhat, Marjat
ja Shemeikat muodostavat mielen-
kiintoisen verkoston kaikki yhdeksan
yhdessa. Hahmot, "piirrekimput”,
problematisoituvat jokaisen uuden esi-
tyksen myotd uudelleen.

Riikka Rossi perehtyy naturalismin
henkilékuvaukseen luvussa Ihmisid ja
rappioita. Idea realistisesta eldman
kuvauksesta 16ysi 1800-luvun lopulla
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tiensd suomalaiseen romaaniin ja kir-
jalliseen keskusteluun. Romantiikan
hylkdaminen realismin tieltd kaantyi
kuitenkin kirjallisuudessa enemman
kurjuuden kuvaukseksi kuin ihanteek-
seen objektiiviseksi kansan kuvauk-
seksi. Rossi osoittaa, ettd kulku kohti
rappiota, katastrofia ja sekasortoa lei-
maa tuon vaiheen kirjallisuuden henki-
I6hahmoja ja myds sen, miksi nain oli.

Luvussa Hauras tasapaino ja tuho-
ava passio Minna Maijala perehtyy Min-
na Canthin hahmojen intohimoon ja
karsimykseen, passioon. Hanen tar-
kastelunsa kohteena ovat romaanit
Salakari ja Hanna, joissa molemmissa
passio aiheuttaa naishenkildhahmolle
tuhoutumisen. Canthin romaanit siis
toteuttavat naturalistisen romaanin
henkilékuvauksen asetelmia ja ajan
"[...] tieteellinen maailmankuva moti-
voi henkilékuvausta tiettyyn suun-
taan”.

Sari Valkeajoki lahtee artikkelis-
saan Sivullisuudesta perheyhteyteen
selvittamaan mika Muumi-kirjoissa sai
hdnessd lapsena aikaan kaksijakoisen
tunnereaktion. Toisaalta muumilaak-
son vaki tulvi turvallisuutta, toisaalta
ahdistusta. Muumit johdattavat Valkea-
joen sotien jalkeisen Suomen tunnel-
miin. Muumilaaksolaisia vaivaavat ha-
joavat identiteetit ja eksistentiaaliset
kriisit. Muumilaaksossa identiteettinsa
saa kuitenkin rakentaa ja koota uudel-
leen turvallisessa ja suvaitsevassa
yhteiséssa. Muumikirjat ovat kaikki-
neen hyvin filosofisia kirjoja ja kuten
Valkeajoki osoittaa, muumit ovat
aikansa lapsia.

Kirjan paattavat artikkelit perehty-
vat ruumiillisuuteen ja ruumiin esitta-
miseen. Paula Immonen perehtyy fe-
nomenologian avulla Anja Kaurasen
Ihon aika -romaanin &itiin ja tyttdreen
ruumiillisina subjekteina otsikolla
Tekstin punokset ja ruumiin kudokset.
Niini Heinosen tutkimuksen kohteena
taas on Fagerholmin teini-ilmid Diiva.
Heinonen kayttaa Diivan rajoja rikko-
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van ruumiillisuuden ja performatiivi-
sen identiteetin tutkimisen lahtékohta-
na Judith Butlerin ajatuksia. "Kun ker-
rankin tytté saa puhua” paljastaa Dii-
van henkilshahmon rakentuvan vasta-
kohtaisuuksista, raikeista ristiriidoista
ja ajan vaatimuksista.
Henkilokuvauksen kenttd on laaja
ja moninainen, mutta kuten Romaani-
henkilbn muodonmuutoksia -antolo-
giakin osoittaa, se on tiukasti sidoksis-
sa aikaan ja paikkaan. Kirjallisuuden
henkildhahmoissa ndkyy erityisesti
muuttuva keskustelu ihmisen identi-
teetistd, sen rakentumisesta ja tukira-
kenteista. Antologiassa kasitellyt hen-
kilbhahmot voidaan nahda komment-
teina tédhan keskusteluun. Kirja hoput-
taa ottamaan henkildhahmoista yha
enemman irti. Naitd fiktiivisia julkkik-
siahan saakin retostella rauhassa.

Liinaleena Leiwo

RETORINEN POETIIKKA KOROS-
TAA KIRJALLISUUDENTUTKI-
MUKSEN RITUAALISUUTTA

Kuvien kehésséa. Tutkielmia
kirjallisuudesta, poetiikasta ja
retoriikasta.

Toim. Vesa Haapala.

Helsinki: SKS. 2003.

Viime vuosien uusi innostus lyriikantut-
kimukseen ja laajemminkin poetiik-
kaan nakynee tdmankin kirjan taus-
toissa. Vesa Haapalan toimittama ar-
tikkelikokoelma pyrkii arvioimaan en-
nen kaikkea retoriikan merkitysta poe-
tiikalle; samalla saavat tarkennuksen-
sa etenkin lyriikantutkimukselle kes-
keiset kasitteet. Kokoelma taydentaa
kaksi vuotta sitten ilmestynytta Kirjal-
lisuudentutkimuksen peruské&sitteitd -
teosta.
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Retorista lahestymistapaa Haapala se-
littda johdantoartikkelissaan “painotta-
misen tyylien opetteluna”. Tassa tutki-
jaa velvoittava “opettelu” tarkoittaa si-
ta, ettd tutkija olisi tavanomaista tietoi-
sempi “tutkivasta diskurssista”. Myos
Haapalan tekema rinnastus Heisen-
bergin epatarkkuusperiaatteeseen -
tutkimus aiheuttaa epatarkkuutta tut-
kittavassa - viittaa siihen, ettd retori-
nen lahestymistapa ei ole kdytédnndssa
kummempaa kuin lisdantynytta Kkiin-
nostusta klassisten trooppien ja figuu-
rien sdilyvyyteen modernissa kirjalli-
suudessa.

Ja hyva niin. Kirjan artikkeleissa
selitetaan kuvakielen toimintaa kay-
tanndllisesti ja havainnollistavasti. Kun
kirjan johdannossa luvataan artikke-
lien painopisteeksi “tulkintatilanteen
kaytantoja”, talla tarkoitetaan tulkin-
nan vapautta turvautua useisiin mah-
dollisiin kielikuviin. Nakoékulma tuo
esille kirjallisuudentutkimuksen rituali-
soituneen epardinnin kohteensa edes-
sd.

Anna Hollsten toteaa Bo Carpelanin
lyriikan kuvallisuutta kasittelevassa
artikkelissaan, etta runon vastaan-
otossa olisi huomioitava sekd lukemi-
sen ettd katsomisen aika. Maalauksel-
lisuutta ja akustisuutta hyddyntava
konkretistinen runous voi korostaa
empiirisen todellisuuden ldsnéaoloa;
runouden autonomian horjuessa tutki-
ja joutuu epdrdimdan kuten kuka ta-
hansa lukija.

Kirjallisuushistoriaan sitoo kuvalli-
suuden myds Leena Kaunonen. Han
on keskittynyt omassa artikkelissaan
romanttisen runokielen kuvallisuu-
teen, esimerkkeina ovat Goethe, Cole-
ridge ja Wordsworth. Tutkijat Sari Sa-
lin, Ulla Salmi ja Jouni Koponen sen
sijaan kasittelevat kuvallisuutta irral-
laan kirjallisuushistoriasta. Salin lapi-
kdy ironian kdsitehistoriaa, Salmi pai-
kan ja paikallisuuden kuvakielta.
Koponen analysoi Bjorlingin runou-
desta oksymoronin ja paradoksin
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“laajentumia”, mutta ei sido I0ytéjaan
juuri mitenkaan periodiin.

Ilman kirjallisuushistorian kon-
tekstia yritykset yleistaa kirjailijan
tekniikkaa, Bjorlingin tapauksessa pa-
radoksien laajentumia, nayttavat tuot-
tavan ympdripyodreitd paatelmia poe-
tilkkasta: “Runo merkitsee aina uutta
nakdkulmaa rajoittamattomaan todel-
lisuuskokonaisuuteen”.

Haapala itse todistelee metony-
mian kayttokelpoisuutta erityisesti
Saarikosken ja yleisesti kuvallisuutta
hyddyntévien runojen tulkinnassa. Lu-
kijan kulttuurinen kompetenssi ratkai-
see, osaako han tulkita kuvan osaa
metonymisen eli merkityksen siirty-
man kautta. Parasta tdassda Haapalan
artikkelissa ja oikeastaan koko kirjas-
sa on kiinnostus pelkistdd metonymi-
oita ja metaforia merkityksen siirroik-
si ja vaihdoiksi.

Kirjan toimittaja Haapala on koko-
elmassa suorastaan yliedustettuna,
kolme seitsemadsta artikkelista on ha-
nen kasialaansa. Ne ovat toki perus-
teellisia pohdintoja yksittdisten troop-
pien toimivuudesta, mutta pitaytymi-
nen omiin ja yksinomaan helsinki-
ldisten tutkijoiden esimerkkeihin ei
anna kaypaad ryhmdakuvaa poetiikan
mahdollisuuksista.

Markku Soikkeli

AVANTGARDEA ETSIMASSA

Irmeli Hautaméaki: Avantgarden
alkuperd. Modernin estetiikka
Baudelairesta Warholiin.
Helsinki: Gaudeamus. 2003.

Mita tarkoitetaan avantgardella? Ta-
han kysymykseen pyrkii perusteelli-
sesti vastaamaan Irmeli Hautamaen
teos Avantgarden alkuperéd. Aihee-
seen tarttumisen syyna on mita ilmei-
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semmin ollut avantgarde-kasitteen
levaperdisyys: Yhtaalta silla tarkoite-
taan 1900-luvun alun taideilmidita, toi-
saalta kasitetta kaytetdan myds nyky-
taiteesta. Teos pyrkiikin purkamaan
avantgardeen liittynytta turhaa myto-
logiaa.

Avantgardea lahestytaan teoreetti-
sesti, vaikka tutkimusote on yhdelta
kulmaltaan historiallinen, koska se ka-
sittelee avantgardea Charles Baude-
lairen paivista nykyaikaan ja etenkin
Andy Warholiin. Katsantotapa on kui-
tenkin vahvasti taideteoreettinen ja fi-
losofinen.

Poliittinen avantgarde esiintyi ensi
kerran utopistisosialistien julistuksis-
sa 1800-luvun alussa, 1800-luvun lo-
pussa syntyi myds taiteellinen avant-
garde tarkoittamaan edistyneintd ja
uudistushaluisinta taidetta. Ensimmai-
seksi se tuli julki perinteistad ilmaisua
vastustavien runoilijoiden parissa ja
oli vahvasti kytkdksissa boheemiin
eldmantapaan, jolla taiteilijat erottau-
tuivat massakulttuurista. Avantgardea
ldhestytaan siitéa kirjoittaneiden teo-
reetikoiden, kuten Renato Poggiolin,
Peter Birgerin, Clement Greenbergin,
Jean-Francois Lyotardin ja Walter
Benjaminin kautta.

Poggioli piti avantgardea kansalais-
yhteiskunnan liikehdintand, kyse oli
sosiaalisesta ja psykologisesta ilmids-
ta. Oleellisia avantgardessa ovat olleet
hanen mukaansa asenteet; aktivisti-
nen, antagonistinen, nihilistinen ja
agonistinen, joiden avulla on suuntau-
duttu sekd suurta yleisda etta akatee-
misen taiteen perinnettd vastaan.
Astetta rankempi on Peter Bilirgerin
teoria, jonka mukaan avantgarden
tehtdva oli eliminoida taide instituuti-
ona.

Clement Greenbergin teoriassa
avantgarde liitetdan korkeaan tyyliin,
sitoutumiseen puhtaaseen taiteeseen.
Avantgarden historiaan kelpasivat
vain taiteilijat, jotka kehittivat tunnis-
tettavan tyylin. Huomattavaa on, ettd
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painvastoin kuin Euroopassa, jossa
avantgarde on kasitetty aina vahem-
mistékulttuurina, Yhdysvalloissa siita
tuli eliitin taidetta. Talléin "avantgar-
distinen” muuntui [dhinnd menestyk-
sen symboliksi.

1980-luvulla avantgarde tuli puo-
lestaan huomion kohteeksi postmo-
dernismikeskustelun yhteydessa.
Postmodernissa avantgarde nayttaytyi
joko kielteisena (Habermas), koska se
uhkasi sivuuttaa taiteen asiantuntija-
kulttuurit tai myodnteisend (Lyotard),
koska se kyseenalaisti modernin pe-
rinteen. Lyotardille modernin ja post-
modernin valinen katkos oli tosiasial-
linen toisin kuin Habermasille, joka
kielsi sen. Viimeinen merkittava
avantgarde-ajattelija on teoksessa
Walter Benjamin, joka painotti sita,
miten tekniselld reproduktiolla oli tai-
detta mullistava eli avantgardistinen
merkitys.

Hautamaki on teoksessaan ottanut
vastaan mitd suurimman haasteen.
Suhteellisen pienikokoiseen tutkimuk-
seen (n. 180 s.) on saatu mahdutettua
edustava joukko taideteoreettisia poh-
dintoja. Epadilemattd suomalaisessa
tutkimuksessa tartutaan sangen har-
voin ndin kansainvalisestikin haasta-
vaan aiheeseen. Lieneekd kohderyh-
man maaritteleminen jadnyt kuitenkin
hieman kesken, silla Hautamaki kir-
joittaa avantgardesta mielestani ta-
valla, jota on valilla vaikea seurata ja
ymmartad. Vaikeista asioista tulisi
voida kirjoittaa hieman laveammin:
nyt teksti on tayttd tykitysta alusta
loppuun.

Kirjallisuudentutkimuksellisesti
orientoitunutta lukijaa saattaa ehka
vaivata se, ettd teos on vahvasti kuva-
taideteoreettisesti painottunut. Ajatus-
ten haastaminen edellyttdisi hyvia poh-
jatietoja modernin taiteen esteettisistd
ja niihin kytkeytyvista tieteenfilosofi-
sista suuntauksista. Kun teoksen ala-
otsakkeena on modernin estetiikka
Baudelairesta Warholiin voisi ehka
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myds olettaa, etta teos kasittelisi esi-
merkeisséan enemman tuota historial-
lista jatkumoa kuin vain ndiden avant-
gardistien aaripaiden merkitysta.

Mielenkiintoisimmillaan Hautamé&en
teos on pohtiessaan Andy Warholin
roolia pop-taiteen ja avantgarden leik-
kauspisteessa: perinteinen nakemys
avantgardetaiteilijasta porvarillisen
yhteiskunnan kiroamana ja pyhitta-
mana marginaalihahmona ei ollut ha-
nen kohdallaan enda kayttdkelpoinen.

Ajatuksia teos varmasti herattaa
ja tayttaa komeasti raaminsa, mutta
lupauksista huolimatta siitéa tuskin on
yliopistolliseksi oppikirjaksi - aina-
kaan aloittelijoille.

Mikko Carlson

MASSATUOTETUN TAVARAN JA
“KORKEAN" TAITEEN LIITTO

Anna Kortelainen: Albert Edelfeltin
fantasmagoria: nainen, “Japani”,
tavaratalo.

Helsinki: SKS. 2002.

Anna Kortelaisen vaitoskirja on hieno
esimerkki tutkimuksesta, jossa nakyy
tutkimisen intohimo ja sen intohimon
ndakyvaksi tekeminen mielekkaasti.
Vaitoskirjaa ei turhan paiten ole palkit-
tu: sen rakenne ja tutkimusote ovat
kerrassaan erinomaiset. Samalla kun
Kortelainen tutkimusaiheissaan jatku-
vasti purkaa ja linkittda uudelleen
sellaisia vastakohtapareja kuin korkea
ja matala, julkinen ja yksityinen, yksi-
|6llisyys ja massat seka maskuliini-
suus ja feminiinisyys, muodostuu itse
tutkimuksestakin korkean ja matalan
mielenkiintoinen liitto, jossa vakiintu-
neet kulttuuriset kasitykset kaantyvat
valilld nurin niskoin.

Vaitoéskirjan johdanto tarjoaa luki-
jalle tutkijan metodin ja paikantumi-
sen oivallisella tavalla. Metodi muo-
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dostuu mikrohistorian ja feministisen
teorian innovatiivisesta yhteensovitta-
misesta. Johdannossa kdydaan lapi
my0s tutkimuksessa toistuvasti esiin
nousevat avainkasitteet. Pdakasite,
fantasmagoria, joka esiintyy jo vaitds-
kirjan nimessa, liittda tutkimukseen
yhden Kortelaisen merkittdvimmista
vaikuttajista: saksalaisen historianfilo-
sofin Walter Benjaminin. Benjaminin
rooli tutkimuksessa on monisdikeinen.
Hanen fantasmagoria-kasitteensd, jo-
ka pohjautuu visuaalisuuden ja nau-
tinnollisten harhojen mielleyhtymille
sekd Marxin fetisismiteorialle, on vain
yksi sdie. Benjaminin kautta vaitoskir-
jaan rakentuu myds kertomus kapita-
lismin ja massatuotetun tavaran nou-
sukaudesta 1800-luvun lopun Euroo-
passa.

Tutkimuksen rakenne on sommi-
teltu erinomaisesti tutkimuksen koh-
teen, Albert Edelfeltin naiskuvien,
ymparille. Yhdesta teoksesta aukeaa
lavealle mielenkiintoisia kysymyksia
ja sen ymparilld hahmotetaan taita-
vasti muuta historiallista kontekstia.
Tekijéan, Edelfeltiin, suhtaudutaan sa-
manaikaisesti sekd kunnioittavasti etta
kriittisesti. Jokaisen luvun alussa Kor-
telainen kertoo lyhyesti, mita luku tu-
lee pitdmaan sisallddn ja minkalaisin
keinoin han siina esiintyvia tai esiinty-
vaa maalausta aikoo lahestya. Korte-
laisen tutkimuksen lahtokohdan voisi
tiivistda yksinkertaistaen yhteen kysy-
mykseen: minkd vuoksi suomalaisen
taiteilijan Albert Edelfeltin 1870-1880
-luvun naista esittavissa muotokuvissa
on aina esilld japanilaista rekvisiittaa?
Tasta kysymyksestd purkautuu yli nel-
jasataa sivua pitka vyyhti, jossa poh-
ditaan 1800-luvun modernin koke-
musta “benjaminilaisittain” kerailijan,
flandorin ja prostituoidun kategorioi-
den kautta.

Edelfeltin intohimoinen japanilais-
esineiden kerdily ja representaatio liit-
tyivat siihen pariisilaiseen miestaiteili-
joiden veljeskuntaan, joka halusi esi-
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neiden avulla tuoda esille ylemmyyt-
taan ja esteettisen ymmarryksen val-
taansa omassa maalaustaiteessaan.
"Toista” kulttuuria kaytettiin hyvaksi
maskuliinisen taiteilijaidentiteetin
rakentamisessa ja vahvistamisessa.
Naisen ja japanilaisesineen kytkokset
olivat maalaustaiteessa moninaisia ja
Kortelainen valottaa niita eri kulmista.
Ajan keskusteluissa japanilainen kult-
tuuri nahtiin eksoottisena haltuunoton
kohteena ja japanilaiset naiset puoles-
taan seksualisoitiin ja primitivisoitiin,
kuten kolonialistisessa diskurssissa on
tapana. Kortelainen analysoikin perus-
teellisesti ja mielenkiintoisesti naisen
ja japanilaisesineiden prostituutiokyt-
kdksia Edelfeltin pariisitar-maalauk-
sissa. Taiteilijuus myds vapautti Edel-
feltin liikkumaan erityisilla naisten alu-
eilla, kuten tavarataloissa. Pariisilai-
sesta tavaratalosta, haluavien ja kulut-
tavien naisten areenasta, tulee mies-
taiteilijan paratiisi, josta han ostaa ja
lahettaa aidilleen, siskoilleen ja heidan
ystavattarilleen feminiinistd kradsaa
ja vaatteita viimeisen muodin mu-
kaan. Samalla han sisustaa omaa atel-
jeetaan ja paneutuu nain kulttuurisesti
feminiiniseksi maadriteltyyn toimin-
taan. Edelfeltin kohdalla sek@ masku-
liinisuus etta feminiinisyys risteytyvat
monin eri tavoin ja Kortelainen osoit-
taa, miten miestaiteilija joutui neuvot-
telemaan suhteestaan noihin madaritel-
miin kulttuurisen ja sukupuoli-ideolo-
gisen kriisin aikakaudella aina uudes-
taan.

Kortelaisen argumentaatio on taita-
vaa ja tarkkaa eikd ollenkaan niin yk-
sioikoista kuin tasta lyhyestd arvoste-
lusta voisi luulla. Ainoastaan kieleen
ja esittdmisen tapaan voisi puuttua
nipottamismentaliteetilla. Lukuisia
ranskan, englannin, ja ruotsin kielen
sitaatteja milloin tutkimuskirjallisuu-
desta, milloin aikalaislahteista olisi lu-
kijaa ajatellen voinut kaantaa. Lisdksi
hienot oivallukset ja rohkeat tulkinnat
tuntuvat valilla hukkuvan vyoéryvaan
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yksityiskohtaisen tiedon tulvaan. Opin-
naytetydksi teos on poikkeava: siind
yhdistyy korkea (vaitdskirja muotona,
Edelfeltin kanonisoitu taide) ja matala
(historian ‘roskat’, kulutustavara,
prostituutio) kiehtovalla ja nurinkurit-
tavalla tavalla.

Kukku Melkas

UTOPIAN KLASSIKOT YKSISSA
KANSISSA

Matkoja utopiaan.

Toim. Mikko Lahtinen.

Suom. Pia Manttari, Topi Makkonen,
Petri Koikkalainen ja Tuukka
Tomperi.

Tampere: Vastapaino. 2002.

Viime vuosien klassikkokaannodsten
buumissa kovaa karkea edustaa Vas-
tapainon julkaisema valtioutopioiden
kooste. Samaan kirjaan on saatu
Campanellan, Baconin ja Humen yh-
teiskuntakuvitelmat seka kaantajien
tekemat johdatukset ja loppuviittein
toimitetut selitykset utopioiden histo-
riallisiin taustoihin. Kirjan huipentaa
Mikko Lahtisen perusteellinen essee
utooppisten aatteiden vaiheista.

Kirjallisuushistorian kannalta on
kiinnostavaa, etta valtioutopioita voi-
daan tarkastella seka valtiofilosofisen
tradition tuottamana poliittisena kir-
jallisuutena etta kaunokirjallisten ide-
oiden jatkumona. Tama kay toista-
miseen esille johdantoartikkeleista.
Esimerkiksi Tommaso Campanellan
Aurinkokaupungin (1602) tylyssa vuo-
ropuhelussa kajahtaa italialaisen re-
nessanssin kiinnostus platoniseen
dialogiin.

Valtioutopiat ovat lahempéana sosio-
logisia fantasioita kuin kaunokirjallisia
maailmanselityksia. Kirjallinen kon-
ventio, esimerkiksi utopian kuvaami-
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nen ulkopuolisen, idylliin eksyneen
muukalaisen ndkokulmasta, voi toimia
viitteend filosofiseen traditioon.

Fantasian ja opettavaisen liioittelun
rinnalla on voitu kokeilla konservatii-
vista allegoriaa, etenkin David Humen
tapaista mallia vallitsevalle yhteiskun-
nalle. Toisaalta realismihakuisen
Humen Té&ydellisen valtion idea (1752)
edustaa kirjan kolmesta tekstista
kirjallisesti tyylitellyinta ilmaisua.

Kun kirjallisen humanismin perintd
on painottanut ihmisarvoista elamaa
opiskeluna ja mietiskelyna, uuden ajan
tiede on suunnannut utopioita ulospain,
luonnon hallintaan. Edes Campanellan
“Aurinkokaupunki” ei ole kuvitelma si-
vilisaation kulta-ajasta luonnon rinnal-
la, vaan eristdytyneesta ihmisjoukosta
viattomuuden tilassa, johon sivilisaa-
tio kykenisi oikeastikin palaamaan -
auktoriteetin johdolla. Esikuvana eris-
taytyneelle utopiayhteisélle olivat va-
paat kaupungit ja uskonnolliset yhtei-
sot.

Valtioutopia nayttaa sisaltavan tyy-
pillisesti dystopian aineksia. Campa-
nellan teoksen kyseenalainen maine
on sailynyt mm. rodunjalostuksen yk-
sityiskohtaisen kuvailun ansiosta. Ba-
con kuvaa Uudessa Atlantiksessa
(1627) valtion harkittua eristdytymis-
politiikkaa ja tieteen autoritaarista
kontrollia.

Valtioutopiat ovat vain yksi vaikka-
kin parhaiten tunnettu alalaji utooppis-
ten tekstien joukossa. Lahtisen histo-
riaessee yltaa ekotopioihin ja nykyisen
tieteiskirjallisuuden kuvitelmiin saak-
ka. Ranskan vallankumouksen jalkei-
sessa maailmassa utopiat muuttivat
luonnettaan ja tarkoitustaan. 1800- ja
1900-Iuvuilla utopiat olivat historia-
tietoisempia ja “dynaamisempia”,
tyypillisesti sosialistisia ja massojen
elamaan sovitettuja utopioita.

Vield esseensa lopuksi Lahtinen
pohtii utopismin tarvetta. Reaalipoliit-
tisen vaikuttamisen lisaksi utopioissa
on ndhtavissa vahva kannanotto ihmi-
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sen kykyyn sosialisoitua tai kestaa yk-
sindisyytta. Esimerkkitekstien perus-
teella utopia on kirjoittajalleenkin psy-
kologinen harjoitus: Campanella kir-
joitti utopiansa vanhuuden ja Bacon
sairauden tuomassa yksindisyydessa.

Markku Soikkeli

NAISET JA MODERNIN
LIIKKUMAVAPAUS

Ritva Hapuli: Ulkomailla.
Maailmansotien vélinen maailma
suomalaisnaisten silmin. Helsinki:
SKS. 2003.

Matkakirjat tarjoavat ajankuvia, jotka
kertovat aina seka matkojen kohteista
ettd tekijoista itsestadn. Matkalla olo
on mielenkiintoinen tarkkailupaikka,
koska se on jatkuvassa liikkeessa ja
sijaitsee epdvakaalla perustalla tutun
ja vieraan valissa. Parhaassa tapauk-
sessa matkailija katsoo maailmaa tuo-
reesta ja hedelmallisestd nakodvinkke-
listd. Usein kay kuitenkin niin, etta
matkakirjailija ndkee matkakohteensa
omien ennakkoluulojensa lapi ja tulee
nadin l&dhinnd imitoineeksi edeltajiensa
havaintoja ja aikakaudelle tyypillisia
kasityksia vieraista kulttuureista.

Kulttuurihistorioitsija Ritva Hapuli
vie tutkimuksessaan lukijan matkalle
1920- ja 1930-lukujen maailmaan. Ai-
neistona ovat suomalaisten naisten kir-
joittamat matkakirjat. Sukupuoli on
tutkimuksessa temaattinen johtolan-
ka, joka ohjaa kysymdan muun muas-
sa sitda, miten suomalaiset naiset mat-
kojaan kuvatessaan madrittelivat
identiteettidan naisina ja suomalaisina.
"Sukupuoli saattoi toimia sekd esteena
ettd mahdollisuutena sille, mitd naiset
voivat tehdd ja ndhda”, Hapuli kirjoit-
taa.
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Matkustaminen ei ole koskaan ollut su-
kupuolisesti neutraalia. Naisten mat-
kustamista ovat rajoittaneet monet
sosiaalisista rooleista ja normeista joh-
tuvat seikat. Tassé mielessa kokemuk-
sistaan kirjoittavat itselliset naismat-
kaajat laajensivat naisten toiminta-
piirid paitsi symbolisessa myds aivan
konkreettisessa mielessa.

Teoksen alkupuoli on referoivaa
aineiston kuvausta. Pohjustus on epdi-
lemattd tarpeen, silld vain ani harva
tuntee sellaisten kirjoittajien kuin Elsa
Endjarven, Helmi Krohnin, Hilja Haah-
den, Irja Spiran, Tyyni Tuulion (nimi-
merkit Jeannette ja Tuulia), Aino Kal-
laksen, Seere Salmisen (nimimerkki
Serp) ja Aino Malmbergin matkakirjo-
ja, vaikka osa nimistd olisi muutoin
tuttuja.

Matkakirjallisuuden esittely on si-
kalikin tarkead, ettad se nostaa kirjalli-
suudenhistorian laarin reunoilta esiin
lajityypin, jota ei ole juurikaan notee-
rattu kansallisesti tai muutenkaan tah-
dellisend osana suomalaista kirjal-
lisuutta. Hapulin tutkimus voidaankin
yhdistaa pikku hiljaa virinneeseen kiin-
nostukseen populaari- tai matala-
kulttuurin piiriin maariteltya kirjalli-
suutta kohtaan.

Tutkimuksen jalkipuoliskolla ana-
lyysi etenee teemoittain. Ensin aihee-
na on kaupunkimatkailu ja erityisesti
se, kuinka naiset ovat voineet liikkua
suurkaupunkien eri tiloissa. Hapuli ky-
syy, millaisia mahdollisuuksia naismat-
kailijoilla on ollut omaan katseeseen
ja missa maarin muiden katseet ovat
vaikuttaneet heidan liikkumiseensa ja
itsemaarittelyynsa. Kaiken kaikkiaan
ndyttda siltd, etta Hapulin kasittelemat
naiset liikkuivat suurkaupungeissa
suhteellisen suvereenisti, ja teoksista
I6ytyy vain harvoja mainintoja tilan-
teista, joissa sukupuoli olisi rajoittanut
naismatkaajan reittivalintoja.

Toinen teema siirtda tutkivan kat-
seen julkisesta yksityiseen, suurkau-
punkien vilindsta kotien intiimiin rau-
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haan. Kodin kdsitettd valaistaan kah-
desta suunnasta. Ensinndkin tarkaste-
lun kohteina ovat ne kodit, joissa kir-
joittajat joko vierailevat tai asuvat
matkoillaan, toiseksi se paikka tai
mielentila, johon koti-ikdva (nostalgia)
kohdistuu. Erityisen kiehtovaksi osoit-
tautuu Kallaksen ja Roosin ambiva-
lentti suhtautuminen haaremeihin ja
naiseuden hunnuttamiseen ulkopuoli-
silta katseilta. Koti on kaiken kaikkiaan
leikkauspiste, joka avaa monia nako-
aloja naisen lilkkkumavapautta, yhteis-
kunnallista asemaa ja rooleja pohdit-
taessa.

Omassa luvussa kasitelldaan Irja
Spiran huikeaa tarinaa hanen seikkai-
luistaan pohjoisella Jdamerelld. Niinkin
miehisessa ymparistdssa kuin valaan-
pyyntialuksella matkustava nainen
synnyttaa kiinnostavia jannitteita pe-
rinteisiin sukupuolimaarityksiin.

Hapuli tulee sanoneeksi pitkin tut-
kimusmatkaansa monia oivaltavia asi-
oita niin naisten asemasta maailman-
sotien vdlisend aikana, modernin ai-
heuttamista muutoksista lansimaises-
sa maailmankuvassa kuin matkakirjal-
lisuudesta lajityyppindkin. Teos tarjo-
aakin kiinnostavia langanpatkia muille
samaa aihepiirid sivuaville tutkimuk-
sille.

On selvaa, etta nain herkullinen ai-
neisto olisi tarjonnut useitakin vaihto-
ehtoja kysymyksenasetteluille. Rajaus
on kuitenkin tarked osa tutkimuksen
tekoa, ja tdssa suhteessa Hapuli on
pitényt ohjat kasissadn. Tuloksena on
ehed ja helposti seurattava tarina, jo-
ka ei esitd itsedaan koko totuudeksi
naisista matkakirjojen kirjoittajina
vaan osoittaa mallikelpoisesti omat
syntyehtonsa ja rajauksen aiheutta-
man suhteellisuuden.

Olli Loytty
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KRISTILLISSOSIAALINEN TYO
MORAALIN UUDISTAJANA

Pirjo Markkola: Synti ja siveys.
Naiset, uskonto ja sosiaalinen tyo
Suomessa, 1860—1920.

Helsinki: SKS. 2002.

Historioitsijalla taytyy olla dramatur-
gian tajua. Elintarkeaksi osoittautuu
usein se, mista tarinan vyyhtea alkaa
purkaa. Pirjo Markkola aloittaa teok-
sensa Synti ja siveys tuomalla histo-
rian nayttamolle joukon naisia, jotka
ovat perustamassa Suomeen Nuorten
Naisten Kristillista Yhdistysta vuonna
1865. Tilaisuuteen osallistuneet ovat
varsinainen lapileikkaus siita verkos-
tosta, joka vaikutti syvasti aikakauden
arvoihin ja yhteiskunnallisen toiminnan
muotoihin. NNKY:n perustaminen on
yksi niistéd verkonsolmuista, joissa mo-
net aikakauden vaikuttajat ja vaikutti-
met kohtaavat toisensa. Lisdksi kysei-
sen yhdistyksen Suomen osaston pe-
rustaminen kielii kansainvalisesta ver-
kostoitumisesta.

NNKY:n lisaksi 1800-luvulla ja
1900-luvun alussa Suomessa syntyi ja
vaikutti monia yhdistyksid, joiden toi-
minta oli kristillisesti motivoitunutta ja
joissa korostui sosiaalinen vastuu la-
himmaisista. Tuon ajan heratyskristil-
lisyyden ihanteisiin kuului olennaisena
osana se, ettd uskoaan piti harjoittaa
my0Os kaytanndssa. Diakonissat, pe-
lastusarmeijalaiset ja monien jarjesto-
jen aktiivit tekivat uskoaan nakyvaksi
auttamalla vahdosaisia tai “langennei-
ta sisariaan” kristillisen lahimmaisen-
rakkauden nimissa.

Hyvantekevaisyystoiminta vaikutti
sukupuolia ja niiden valisia suhteita
koskeviin kasityksiin. Yhtaaltd toimijat
olivat usein naisia ja toisaalta tyo6ta
tehtiin usein naisten hyvaksi. Markkola
kayttda termia “moraalireformi” puhu-
essaan siita, kuinka satakunta vuotta
sitten pyrittiin muokkaamaan siveelli-
syyskasityksia ja tapoja. Voimak-
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kaimmin tdllainen tendenssi nakyy
prostituoitujen auttamisessa, esimer-
kiksi turvakotitoiminnassa.

Moraalireformi merkitsi jatkuvaa
neuvottelua sukupuolten rooleista ja
paikoista yhteiskunnassa, ja samalla
se maaritti myds yhteiskuntaluokkien
ja sukupuolten valisid suhteita. Esi-
merkiksi diakoniatydssa eri yhteiskun-
taluokat kohtasivat jatkuvasti auttajina
ja autettavina, kun diakonissoiksi ryh-
tyneet saatyldisnaiset jalkautuivat
kéyhien perheiden todellisuuteen.

Markkolan tutkimuksen johtotee-
mana on kysymys sukupuolen muut-
tuvista merkityksistd moraalireformis-
tisissa pyrinndissa. Kyse on yhtaalta
siita, kuinka naiseus ja sukupuoliero
maarittivat kristillissosiaalista tyota
tehneitd naisia ja toisaalta siitd, kuinka
moraalireformistit itse ymmarsivat
sukupuolen tydnsa kautta.

Uskonto nayttdytyy Markkolan tut-
kimuksessa voimana, joka saa ihmiset
toimimaan kanssaihmisidaan palvellen
ja omaa etuaan tavoittelematta. Dia-
konissan sijaan yritettiin suomeen
aluksi lanseerata sanaa ‘palveluspiika’,
joka henkii osuvasti tehtavan edellyt-
tamaa noyryytta. Uskonnollisesti moti-
voidussa laupeudentydssa korostuu
ajatus kutsumuksesta, jota ilman ko-
ko toimintaa ei voi ymmartaa.

Diakonissaksikaan ei niin vain ryh-
dytty, vaan se vaati uskoa siihen, ettd
Jumala oli esittanyt henkil6kohtaisen
kutsun tuohon tydhén. Kutsun saaneel-
le se merkitsi koko elaman kokoista
ja kaiken muun yldpuolelle asettuvaa
tehtdvaa. Markkola kiteyttaa tarkasti
téllaisen ajattelun seuraukset maail-
mankuvalle: "Kutsumusajattelu oli
identiteetin pyhittdmista, jossa ihmi-
nen uskonnon avulla suojeli nakemyk-
sidan todellisuudesta.”

Hyvista tarkoituksistaan huolimat-
ta kristillissosiaalinen ty® oli vallan-
kayttéa. Markkola puhuukin "hoivaa-
vasta vallasta”. Ajatus hyvantekevai-
syydestd vallankdytténd nousee esiin
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erityisesti silloin, kun hoivattavat eivat
alistukaan kaitsettavan lampaan roo-
liin vaan karkaavat omille teilleen.

Markkola liittaa sisélahetyksen pii-
rissd tapahtuneen toiminnan myds
laajempiin yhteiskunnallisiin kehyk-
siin. Kristilliset naisjarjestot ja laitokset
muokkasivat Markkolan sanoin “paitsi
kdsitystd ihmisen sosiaalisista velvol-
lisuuksista myds kdsitysta aikakauden
yhteiskunnallisista ongelmista.” Syntia
ja siveellisyyttd koskevat kasitykset
kertovat paljon siitd, miten naiset ja
miehet saavat olla ja toimia keskinai-
sessd vuorovaikutuksessaan. Sisala-
hetys ja uskonnollinen heratys esite-
taankin tutkimuksessa "koko yhteis-
kuntaa koskettavina mentaalisina ja
sosiaalisina murroksina, joiden vaiku-
tukset ulottuivat laajemmin koko yh-
teiskuntaan.”

Historiankirjoituksena Synti ja si-
veys laajentaa sitd menneisyydesta
tuotettua kuvaa, joka puolestaan aut-
taa selittdémaan nykypdaivan arvomaa-
ilmaa. Kun nykydan puhutaan suku-
puolimoraalin hoéltymisesta, on hyva
tietaa, miten tuota moraalia on Suo-
messa iskostettu ihmisten mieliin.

Olli Loytty

PIILOTETTUA
SOSIAALIHISTORIAA

Tuula Juvonen: Varjoeldméé ja
julkisia salaisuuksia.
Tampere: Vastapaino. 2002.

Tuula Juvosen vaitoskirja Varjoeléaméaa
Jja julkisia salaisuuksia on sosiaalihis-
toriallinen kuvaus homoseksuaalisuu-
den rakentumisesta sodanjalkeisena
aikana Tampereella. Tarkemmin Juvo-
sen kohteena on homoseksuaalisuutta
koskeva puhe. Teosta voisi luonnehtia
ansaituksi tydvoitoksi. Juvosen hetero-



116

oletusta kyseenalaistava luenta Timo
Koivusalon elokuvasta Kulkuri ja Jout-
sen (1999) sai muutamia vuosia sitten
aikaan kohua, joka on varmasti ollut
vaitdskirjatutkijalle kuluttavaa. Tutki-
musprosessi on myds ollut itsessaan
vaativa tyén aiheen ja menetelmien,
kuten henkildhaastattelujen, vuoksi.
Haastatteluihin on valikoitunut aiheen
arkaluontoisuuden vuoksi paljon toi-
sen kaden tietoa, silla kertojina on ollut
my0Os homoseksuaaleja tunteneita he-
teroja. Ty6ssa tutkimusetiikka on tar-
kedssa roolissa ja herattaa uusia kysy-
myksia myds tutkijan intimiteetista
haastattelutilanteissa. Teoksella on an-
nettavaa tutkijoille yli oppiainerajojen
siitd, mitd tabuaiheiden tutkiminen voi
tuoda tullessaan.

Juvosen vaitdskirjatydlld on ollut
edeltdjia suurkaupunkien ja toisaalta
pikkukaupunkien ja maaseudun homo-
seksuaalisuutta kasitelleissa ulkomai-
sissa tutkimuksissa. Ty0ssa teoreetti-
sena lahtdékohtana on queer-tutkimus
ja foucault’lainen antiessentialismi.
Yhtalodn sopii myods Judith Butlerin
performatiivisuuden kasite, jolloin kir-
joittajalla on varteenotettava tutki-
muksellinen arsenaali luonnollistetun
heteroseksuaalisuuden purkamiseen.
Identiteetit nahddan diskursiivisina
muodostumina ja seksuaalisuus kus-
sakin tilanteessa erikseen toistuvana.
Queer-ajattelu ei torju ilmididen taus-
toja, erilaisia tiedollisia kerrostumia
toki voidaan sanoa olevan, mutta ne
eivat toistu identtisind. Selked osoitus
Juvosen essentialismia valttavasta
tutkimusotteesta on se, ettd han esi-
merkiksi puhuu homoseksuaalisesti
tuntevista, homoseksuaalisesti kayt-
tdytyvista, homoseksuaalisesti elavis-
ta ja homoseksuaaleiksi oletetuista ih-
misista.

Koska kiinnostuksen kohteena on
ollut sodanjalkeisen ajan homoseksu-
aalisuuspuhe, joka ei vaadi valttamat-
td henkilékohtaista kokemusta ho-
moudesta, relevanttia tutkimusaineis-
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toa on voitu saada myds homoseksu-
aaleja tunteneilta henkil6iltd. Pieneh-
kén yhteisdn tarkastelu ja homoseksu-
aalisuuden 1970-luvun alkuun ulottu-
nut rikosleima, saati vield kauemmin
vaikuttanut sairausleima, eivat salli
kuitenkaan tahattomiakaan paljastuk-
sia, joten homoseksuaalisuuspuheen
kdasittelyssa on taytynyt olla varovai-
nen. Homoseksuaalisuuden patologi-
sointi ja kriminalisointi ovat toisaalta
tuottaneet erityista tutkimusmateriaa-
lia oikeudenpodytakirjojen ja potilas-
kertomusten muodossa

Juvosen teoksessa on ansiokasta
tutkimusprosessin kulun ja valittujen
ratkaisujen selvapiirteinen raportointi.
Niin ikdan ilahduttaa teoksen poliitti-
suus, jonka mahdollisuuksiin Juvonen
itsekin uskoo. Vaikka kirjoittaja vii-
saasti rajaa aiheensa koskettamaan
tamperelaista homoseksuaalisuutta,
tekee hdan myds tarpeellista taustoi-
tusta suomalaiseen sotienjadlkeiseen
seksuaalivihemmistokeskusteluun
esittelemalld homoseksuaalisuuden
representaatioita mm. ajan taiteessa
ja skandaalilehdistdssa. 60-luvulta
ldhtien versonut seksuaalivdhemmis-
téjen yhdistystoiminta on tuottanut
Juvoselle jonkin verran haastatteluma-
teriaalia, mutta selvastikdan jonkin
asian taakse jarjestaytyminen ei tar-
koita aina halukkuutta puhua omista
kokemuksista.

Homoseksuaalisuuden sisélla piile-
vat sukupuolierot tulevat tutkimukses-
sa esille erityisesti seksuaalisuuden
tilallisissa mahdollisuuksissa. Lesbo-
naisilla oli huomattavasti vdhemman
tilaisuuksia kumppanin léytamiseen
kuin homomiehilld, jo anniskeluravin-
tolaan paasy oli vield 1950-luvulla nai-
sille ilman miesseuraa ldhes mahdo-
tonta. Naissukupuoli tarjosi toisaalta
mahdollisuuden seurusteluun ja yh-
teisasumiseen ilman epdilyja. Lesbous
painui pitkaksi aikaa nakymattomiin
yksityiskoteihin. Miehilld tapaamis-
paikkojen kirjo vaihteli yleisistd kay-
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maldista taiteilijaravintoloihin. Juvosen
mukaan homoseksuaalinen identiteetti
edellyttad henkisen yhteisyyden lisdk-
si jaettua fyysista tilaa, joka oli men-
neind vuosikymmenina naisten koh-
dalla ldhes ainoastaan privaattia.

Tutkimuksen aikarajaukseen liittyy
luonnollisesti tutkimusekonominen
nakékulma, mutta rajapyykin sijoitta-
minen sodan jdlkeen on tutkimukses-
sa myods muutoin perusteltavissa. So-
ta-aika oli homoseksuaalisten tekojen
ja tuntemusten suhteen murrosaikaa,
niin rintamalle sidotuilla miehilld kuin
keskendan arkisempaa eldmdnmenoa
pydrittavilld naisilla. Sodan jalkeiseen
jalleenrakennusprosessiin  kuului
my0Os yhteiskunnan henkinen kohen-
nus ja normaalistaminen, johon poik-
keava homoseksuaalisuus ei saanut
kuulua. Kaappiin oli melkeinpa pakko
sulkeutua.

Niina Simila

AD-VERTERE: HETEROITA
LIUKUHIHNALTA

Leena-Maija Rossi: Heterotehdas.
Televisiomainonta
sukupuolituotantona.

Helsinki: Gaudeamus. 2003.

Kuvakulttuurin tutkija Leena-Maija
Rossi on kirjoittanut monografian tele-
visiomainonnasta sukupuolituotanto-
na, heterotehtaana. Vuosituhannen
vaihteen mainoksia "tarkkaan katso-
malla” ja "vastakarvaan lukemalla”
Rossi etsii vastauksia kysymyksiin sii-
ta, miten sukupuoli ja ruumiillisuus
muotoutuvat ja saavat merkityksensa
mainoksissa. Mainokset kertovat ku-
vin ja sanoin millaiset mies- ja naisruu-
miit kulloinkin ovat haluttavia, vetavat
katseita puoleensa: sana advertising
juon-tuu latinan sanasta ad-vertere,
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kiinnittaa huomio.

Heterotehdas jatkaa samoilla fe-
ministisen kuvatutkimuksen linjoilla
kuin Rossin aiemmat kirjoitukset (esi-
merkiksi teoksissa Kauneuden suku-
puoli ja N&kyvé(i)seksi). Aineistoon
kuuluu talla kertaa yli tuhat paaasiassa
kotimaista televisiomainosta, jotka on
esitetty kaupallisilla suomalaisilla tele-
visiokanavilla (MTV3, Nelonen, SubTV
ja sen edeltdja TVTV) vuosien 1995-
2003 varrella. Oleellinen osa teosta on
varikuvaliite, joka auttaa lukijaa pai-
kallistamaan analyysit mainoksiin.

Teoksen teoreettisena lahtdokohta-
na on Judith Butlerin ndkemys suku-
puolesta tekoina ja toistoina ja hanen
ajatuksistaan ammentanut queer-
teoreettinen keskustelu. Toinen kytkds
on 1990-luvulta lahtien laajaa kiinnos-
tusta herattédnyt visuaalisen kulttuurin
tutkimus. Butlerin ohella teoksen kes-
keisid teoreetikkoja ovat Teresa de
Lauretis, jonka sukupuoliteknologian
kdsitettd Rossi soveltaa mainontaan,
ja Kaja Silverman, joka on kasitellyt
muun muassa kuviin samastumisen ja
ihannekuvien problematiikkaa.

Silvermanin lanseeraama kasite
"kyllin hyva” toimii Rossin tutkimuk-
sessa mielestani oikeinkin hyvin. Kyllin
hyvia samastumiskohteita nykymai-
nonta tarjoaa Rossin mukaan vaikka-
pa silloin, kun maskuliinisesta naisesta
tehddan houkutteleva halun ja samas-
tumisen kohde tai silloin, kun Voilevi-
mainoksen iloisesti svengaava, keski-
ikdinen ja -painoinen nainen toteuttaa
piittaamattomasti “huonoa makua”
(sisustus, vaatteet) ja toistaa nain su-
kupuoltaan kameran edessa “vaarin”
- ja samalla houkuttavasti.

Kolmea eri ldhestymistapaansa -
valtavirtaa tukevien ja sita vastusta-
vien kuvien analyysi sekd ilmisisallén
vastakarvaan lukeminen - hyddynta-
malla Rossi analysoi ensin normatii-
vista sukupuolikuvastoa, feminiinisia
naisia ja maskuliinisia miehia (luku 2).
Seuraavaksi han siirtyy naiden ristiin-
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kytkentaan, maskuliinisiin naisiin ja
feminiinisiin miehiin (luvut 3 ja 4), he-
terouden tuottamiseen parisuhteen
representaatioissa (luku 5), heteroku-
vaston joukkoon ujutettuihin homo- ja
lesbokuviin (luku 6) ja lopulta etnisyy-
den ja sukupuolen esittamiseen (luku
7).

Innostavia ovat erityisesti tulkinnat
mainosten vydryttamien “tdydellisten
provokaattoreiden”, ihanteellisten
nais- ja mieskuvien, kyseenalaistajis-
ta. Suoranaista kumouksellisuutta Ros-
si lukee Levi's-mainoksesta, jossa val-
koinen miestaksikuski poimii kyytiinsa
kauniiksi, mahdollisesti prostituoiduksi
arvioimansa mustan naisen. Seksuaa-
liseksi tirkistelijaksi kuvatun taksikus-
kin mielihyva muuttuu ahdistukseksi
siind vaiheessa, kun “nainen” kaivaa
parranajokoneen esiin. Taksikuski
heittda trans-hahmon ulos autosta,
mutta saa tatd ennen niskaansa ma-
keat naurut. Rossin mukaan tdma “ou-
don kauneuden representaatio” perus-
tuu toisin toistamiseen ja sukupuoli-
joustoon, “kyllin hyvaan sukupuolipoli-
tiikkaan”.

Kiinnostavia ovat niin ikdan luen-
nat homo- ja lesbovihjeista suomalai-
sessa mainonnassa. Radikaaleimpiin
kuuluu Radiolinjan tekstiviestimainos,
jossa kaksi peukaloa “keskustelee”
keskendan kahdella eri miesaanella
tapaamisten lopettamisesta (kiireiden
takia) ja “suutelee” lopuksi toisiaan.
Mainos paattyy sloganiin “Uutta Suo-
messa”. Rossin mukaan tama kevaalla
2002 pyorinyt mainos kommentoi sa-
maan aikaan voimaan tullutta parisuh-
delakia ja on, esittdessdan myodntei-
sessd savyssa kahden miehen ro-
manttisen kohtauksen, toden totta uut-
ta Suomessa.

Jonkinasteisena puutteena pidan
sitd, ettda mainosten tekemisen tausto-
ja ei teoksessa valoteta. En tarkoita
talld tekijoiden intentioita, vaan koko
tekemisen prosessia. Milta pohjalta,
konkreettisesti, mainonnan sukupuoli-
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kuvasto luodaan? Tehdaankd mainos-
toimistojen toimesta jonkinlaisia kyse-
lytutkimuksia, katsooko mainoksia
koeyleisd (oletettu kohdeyleisd?), mil-
laisia ihmisia kuuluu mainoksia teke-
vaan tiimiin (trendien asiantuntijoita,
mainonnan tutkijoita)? Kuka tuottaa,
kuka pdattdd mitd me katsomme ja
mahdollisesti imaisemme osaksi mina-
kuvaamme? Rossi mainitsee mainon-
nan historiallisten ehtojen tarkeyden,
ja mielestdni tekemisen prosessi kuu-
luu juuri niihin.

Harvoin saa lukea Heterotehtaan
kaltaista tutkimusta, jossa ajankohtai-
nen aihe yhdistyy tekstin konstaile-
mattomaan nasevuuteen, perustellut
tulkinnat tekstin pureskeltuun, oman-
oloiseen teoreettisuuteen, joka ei jaa
analyyseista irralliseksi. Teoksen osu-
va nimi tiivistda hyvin sen keskeisen
painotuksen. Vaikka sukupuolinormit
nykymainonnassa ovatkin liikkeessd,
“luonnollinen” heterous ja ydinperhe
on ja pysyy mainonnan rakkaimpana
tuotteena.

Kati Launis

HISTORIAA JA NIPPELITIETOA
MEDIASTA

Media muuttuu. Viestinta
savitauluista kotisivuihin.
Toim. Aimo Ruusunen.
Helsinki: Gaudeamus. 2002.

Sana media ei ihan heti vie ajatuksia
esihistoriallisen ihmisen kutsu- ja vali-
tushuutoihin. Sieltd saakka Media
muuttuu -teos kuitenkin aloittaa jouk-
koviestinnan kehityksen seuraamisen.
Historiallisen perustiedon jalkeen te-
oksessa esitelladan postin, lehdiston
seka radion ja television kehitysta.
Teos paattyy lukuun Joukkotiedotuk-
sesta moniviestintdén, jossa tarkastel-
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laan uusmediaa.

Teos jakaa tiedonvalityksen viiteen
kddnnekohtaan. Namé& ovat puhetai-
don syntyminen, piirros- ja kirjoitus-
taito, kirjapainotaito, tietoverkkojen
kuten lenndttimen, puhelimen ja radion
kehittyminen seka viimeisimpana ns.
tietoyhteiskunta ja digitaalinen vies-
tintd. Artikkelit etenevat suurin piirtein
taman jaon mukaisesti varhaisimmas-
ta mydhaisimpaan ilmiéon.

Talla aikahaarukalla teos joutuu
luonnollisesti harppomaan valilla vuo-
sisatoja ja vuosituhansiakin muuta-
massa sivussa ja tama verottaa teok-
sen kokonaisuutta. Toisaalta kyse on
oppikirjasta, jonka tarkoitus on esitelld
vain viestinndn kehityksen perusteet.
Teos on kuitenkin “takapainoinen” si-
kali, ettd esimerkiksi joidenkin maiden
ja alueiden lehdistéd ja sen kehityk-
seen vaikuttaneita seikkoja tarkastel-
laan yllattain nippelitasolla saakka.

Tiedotusopin professori Kaarle
Nordenstrengin ja FM Margaretha
Starckin artikkeli Tiedonvélityksen
varhaiskehitys pyyhaltaa vuosituhan-
sien halki Homo Sapiensin alkuajoista
keskiaikaan. Yleispiirteinen kokonai-
suus hahmottuu tiukasta tahdista huo-
limatta. Artikkelissa lapikaydaan
keruusaalistajaheimojen kokoontumi-
nen suuremmiksi ja stabiilimmiksi
kylayhteisdiksi ja ihmisyhteisdjen
vahittdinen jarjestaytyminen valtioiksi.
Viestintd vilkastui, lukutaito yleistyi.
Nordenstreng ja Starck paattavat var-
haiskehityskatsauksensa kirjapaino-
taidon tuloon eurooppalaiseen kult-
tuuriin.

Kirjapainotaidosta jatkaa saumat-
tomasti tiedotusopin emeritusprofes-
sori Pertti Hemanus otsakkeella Leh-
dist6 eilen. Hemanus jaljittéaa lehdiston
kehitystd suppealevikkisesta eliittileh-
distosta poliittiseksi lehdistoksi ja kohti
nykyaikaista kaupallista ja suurilevik-
kistd sanoma- ja aikakauslehdistda
sekd erikoistuneita aikakausjulkai-
suja. Lehdet toimivat niin informaation
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jakajina, ilmoitusvalineind kuin viih-
dyttajinakin. Erityisesti erikoistuneet
lehdet toimivat myds ryhmaidentitee-
tin tukijoina.

Viestintakasvatuksen professori
Tapio Varis tarkastelee puolestaan
yleisradiotoiminnan kehitystd. Han
Iahtee liikkeelle kaukoviestinndn kasit-
teestd, jonka ensimmaisind muotoina
hén pitdd muun muassa muinaisia sa-
vumerkkeja. Alunperin sotilaallisiin
tarkoituksiin suunnatuista merenalai-
sista lenndtinkaapeleista paastaan
lopulta langattomaan radioviestintaan
ja yleisradiotoiminnan alkuun 1920-lu-
vulle. Yleisradion merkityksesta olisin
toivonut saavani lukea enemman tek-
nisen tiedon lomassa.

Sama tekninen tietous ja numero-
tiedot varittdvat Media muuttuu -teok-
sen loppupuolta. Robert P. Picardin Kat-
saus maailman mediaan, Karl Erik
Gustafssonin ja Pentti Kemppaisen
Pohjoismaiden media ja Aimo Ruusu-
sen Vendjén, Baltian ja Puolan media
ovat kaikki painavaa asiaa siséltavia
lukuja, mutta perusopintomaisesti ei-
vat sytytd vaan ainoastaan syytavat
perustietoa. Siihen lienee pyrittykin,
silla jalleen: kyseessahdn on oppikirja
ja “lyhyt oppimaara”.

Teoksen viimeinen luku Joukkotie-
dotuksesta moniviestintddn on ajatuk-
sia herdattavampi. Uusmedian profes-
sori Ari Heinonen esittelee uusmedian
peruspiirteita esimerkiksi kasittein
multimediaalisuus, vuorovaikuttei-
suus, laajentunut aikajanne, perso-
nointi ja paikkariippumattomuus. Yksi
olennainen piirre on tietysti myds
maailmanlaajuisuus. Heinonen ottaa
esiin myos sen, ettd uusmedian maail-
manlaajuus on tietylld tapaa vain
harha; uusmedian kayttaja tarvitsee
uusmediataitoja- ja valineita siind mis-
sa perinteisen viestinnan edellytys oli
lukutaito. Kun samassa teoksessa to-
detaan, ettd 70% maailman vdestosta
ei ole koskaan soittanut yhtaan puhe-
lua, maailmanlaajuisuus ironisoituu.
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Kaikenkattava (uus)mediaverkko on
viela melkoinen lansimaisen sivisty-
neistén etuoikeus.

Media muuttuu on pintakurkistus
laajaan aiheeseen, mutta perustelee
kylld otsakkeensa. Media tosiaan
muuttuu. Myds siirryttdessa alueelta
toiselle ja sosiaalisesta yhteisdsta toi-
seen, ei ainoastaan aikajanalla kul-
kiessa.

Liinaleena Leiwo

SOTAISA SUOMI-NEITO JA
RAUTAISET MIEHET

Suomineitonen hei! Kansallisuuden
sukupuoli.

Toim. Tuula Gordon & Katri
Komulainen & Kirsti Lempidinen. -
Tampere: Vastapaino. 2002.

Vastapainon uusi artikkelikokoelma
jatkaa kustantajan kulttuurintutkimuk-
sellista julkaisulinjaa ja paneutuu suo-
malaisuuden ja sukupuolen monimuo-
toisiin nivellyksiin. Artikkelien kirjoit-
tajat ovat kaikki naisia, mutta huomio-
ta saa teoksessa myds suomalainen
mieheys. Siina missd Marjo Kylmdsen
vuonna 1994 toimittama kokoelma Me
ja muut sisaltaa kulttuuristen valta-
asetelmien tulkintaa paljolti kaunokir-
jallisissa esityksissa, Suomineitonen
hei! keskittyy yhteiskunnallisiin ja ins-
titutionaalisiin konteksteihin. Artikke-
leissa tarkastellaan toki myds kirjalli-
sia kohteita, mutta enemman muun-
laisten tekstien kuin sanataideteosten
parissa. Painotuksen syy on selva, silla
teoksen kirjoittajat ovat mm. histori-
oitsijoita, kasvatus- ja yhteiskuntatie-
teilijoita. Johdannossa eksplikoidaan
ajatus kansallisuuksista historiallisina
muodostelmina, joita Kirsti Lempiai-
nen tutkii myds performatiivisuuden
nakokulmasta.
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Moni artikkeli ei mielestani aivan on-
nistu sardyttdmaan tunnettuja kasityk-
sid miehestd aktiivisena kansallisena
toimijana ja naisesta historian vaali-
jana sekd kansakunnan status quon
yllapitajana. Nainen representoi, myds
ruumiillaan, suomalaista kansallisuut-
ta, mutta mies teoillaan tuottaa sita.
Sen sijaan suomalaisen naisen laajalti
oletettu vahvuus tulee hyvin kyseen-
alaistetuksi Pirjo Markkolan artikkelis-
sa. Han kysyy, miksi esimerkiksi nais-
tutkimuksessa toistetaan lakkaamatta
vahvuuspuhetta suomalaisesta naises-
ta. Han toteaa vahvuuden ja kansalli-
sen retoriikan liittyvan yhteen.
Kansallinen historiankirjoitus ja “vah-
vaa suomalaista naista” tuottava nais-
tutkimus osallistuvat ikaan kuin sa-
maan projektiin. Artikkeli muistuttaa
tutkimuksen itsereflektion térkeydes-
td: kun naistutkimuksessa huomioi-
daan naisten valiset erot, olisikin hyva
huomata myds kansallisten naistutki-
muksien valiset erot.

Kokonaisuudessaan teos pohdis-
kelee usein sukupuolisesti neutraalei-
na pidettyja tai neutraaliuteen pyrki-
via viitekehyksid. Koulujarjestelmaa
on syytetty toisinaan tasapaistamises-
ta, mutta ainakin sukupuolisuuden pe-
rusteella tehdd@n myds selvid eroja,
kuten vaikkapa oppikirjat osoittavat.
Katri Komulainen taas 16ytda oppikou-
lun juhlaperinteista yllattavan paljon
sukupuolittuneita kaytanteitd. Erilaiset
naisena olemisen tavat olivat niin
ikadn arvotettuja, moderni tyttd ei is-
tunut juhlapuheiden kirkasotsaisen
suomalaisneidon hahmoon. Kauniiden
tasavertaisuuspuheiden valossa tun-
tuu myds oudolta, ettd vuoden 2000
-2001 esiopetuskokeilussa noudate-
tussa opetussuunnitelmassa esitetaan
romanilapsille erityistd opetusta Suo-
men kansalliskielissa ja kaden taidois-
sa.

Samoin teoksessa onnistutaan
ravistelemaan muitakin jumiutuneita
kasityksia, kuten kansalaissodan jal-
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keisen ajan poliittista kahtiajakoa.
Seija-Leena Nevalan kirjoituksessa
huomautetaan esimerkiksi, ettei Lotta
Svard -toiminta enda 1930-luvulla ollut
ainoastaan poliittisesti valkoisten toi-
mintaa. Minna Nikusen kiintoisa artik-
keli suomalaisista henkirikoksista ja
itsemurhista osoittaa myds yllattavaa
sukupuolittuneisuutta dkkiseltdan var-
sin yksitoikkoisena nayttaytyvan ri-
kosjournalismin kentdlld. Nikunen ha-
vaitsee lehtikirjoittelua tutkimalla sel-
vid suomalaisina pidettyja piirteita
henkirikoksissa ja toteaa lisdksi, etta
"tavallinen suomalaisen miehen rikos”
on naisen tekemana luonnoton teko.

Huomionarvoista on, ettd kirjoitta-
jien tekemissa haastattelututkimuksis-
sa on tallennettu erityisesti nuorten
kasityksia suomalaisuudesta. Valinta
selittynee tutkijoiden kiinnittymisella
tiettyyn projektiin, mutta kiinnostavaa
olisi myods ollut kuulla muidenkin ika-
luokkien &anta. Aikuisikaisten kannan-
otot ovat heidan ammattiensa (mm.
opettaja, kirjailija) tai perheenjase-
nyytensa (&iti) maarittamia. Vaikka
aanessa on siis kauan sotien jalkeen
syntynyt sukupolvi, suomalaisuuteen
usein liitetty sotahistoria tulee esille
myds nuorten kantoja valottavissa ar-
tikkeleissa, silld osa niistd asettaa ky-
symyksensa sota- ja puolustusinsti-
tuutioiden maailmaan. Lisaksi myds
suomalaisen yhteiskunnan sukupuolit-
tuneita kdytantoja tarkastelevissa ar-
tikkeleissa maan sotataakka huomioi-
daan keskeisesti.

On tarkeda, etta sukupuolta ja
kansallisuutta problematisoivien teos-
ten joukkoon on nyt saatu suomalai-
suutta pohtiva artikkelikokoelma. Ko-
konaisuus on teemoiltaan yhtenainen,
joten tietysta artikkelista kiinnostunut
lukija saa helposti hydtyd myds muis-
ta. Se mihin teoksen huolittelussa olisi
pitdnyt viela enemman paneutua, on
kielellinen ulkoasu. Joskus lauseista
puuttuu sanoja, ne ovat jaaneet vir-
heelliseen muotoon tai eri kokoinen
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fontti on siirtynyt sisennyksesta muu-
hun tekstiin.

Niina Simila

KALEVALA MATKALLA
MAAILMAN YMPARI

The Kalevala and the World’s
Traditional Epics.

Toim. Lauri Honko.

Helsinki: SKS. 2002.

Kun 150-vuotiasta Kalevalaa juhlittiin
vuonna 1999, jarjestettiin Turussa
kansainvalinen epiikan tutkijoiden ko-
koontuminen. Kokoontumisen teema-
na oli suomalaisen kansallisen epiikan
roolin ja sen tieteellisen merkityksen
tarkastelu. The Kalevala and the
World’s Traditional Epics -artikkeliko-
koelma on tuon tapaamisen tuotetta.
Massiivinen, ldhes 500-sivuinen teos
kulkee halki maailman epiikan ja
valottaa kotoista kansanperinnettam-
me yleismaailmallisemmista nakokul-
mista.

The Kalevala and the World’s Tra-
ditional Epics -teoksessa tekstien ai-
heet ja tyylit vaihtelevat paljon. Kir-
joittajatkin tulevat perati 12 maasta.
Se on sivumaarastdan huolimatta jou-
hevaa luettavaa ja mielenkiinto pysyy
ylld, kun folkloristiikan tutkimukselli-
sista koukeroista sukelletaankin yht-
akkia Amerikkaan muuttaneiden suo-
malaisten siirtolaisten Kalevalanpaivan
juhliin ja sieltd jalleen vaikkapa turk-
kilaisen yha eldavan suullisen perinteen
pariin.

Teos on jaettu viiteen osioon. En-
simmaisen otsikkona on The Kalevala
across the Borders. Siina pohditaan
muun muassa sitd, miksi juuri Vienan
Karjalasta keratyt runot ja teemat
paatyivat enemmistéksi Lonnrotin
Kalevalaan ja miten Kalevalan eri pai-
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nokset Proto-Kalevalasta Uuteen Kale-
valaan suhtautuvat toisiinsa. Erityisen
kiinnostavaa oli lukea siita, mitéd mer-
kityksia Kalevalalle annetaan muualla
maailmassa. Ainakin David Elton Gayn
ja Susan Ella Waliman mukaan Kaleva-
la ndhdaan englannin kielisessé maail-
massa yhd puhtaana suomalaisena
kansanrunoutena ja myds identiteettia
tukevana arvokkaana kansallisena
perinténa.

Toisen osion nimi on European Tra-
ditional Epics. Siina tarkastellaan esi-
merkiksi Homerosta, metonymioita
eteld-slaavilaisessa eeppisessa perin-
teessd ja vanhaa norjalaista epiikkaa.
Mieleenpainuvin ja poikkeavin tdman
osion artikkeleista on polultaan eksy-
neen mateemaatikon Osmo Pekosen
artikkeli How Beowulf sailed to Finland.
Maailma on pieni, silla yhteyksid Beo-
wulf-runon ja Kalevalan valiltd on to-
della I6ytyvinaan. Pekosen artikkelissa
pilkahtaa myds huumoria, mika on
erittdin piristavaa tieteellisessa julkai-
sussa.

Seuraavissa luvuissa The Kalevala
and the World’s Traditional Epics
lahtee kaukomatkoille. American and
African Traditional Epics ja Asian Ep-
ics luvut sisaltavat juuri sitd mitd lupaa-
vat. Seuduilla, joilla suullinenkin ker-
tomaperinne on vield voimissaan, ku-
ten Iranissa, Intiassa ja Turkissa kan-
sanrunouden teoria saa uusia nakdkul-
mia: runoilla on “saveltdjansa” ja esit-
tdjansa kuten musiikillakin. Molempia
tarvitaan ja molemmilta on 18ydyttava
tehtdvan edellyttamaa luovuutta. Esit-
taja ei ole vain tarinan toistaja.

Kirjan viimeisen luvun otsikkona
on Traditional Epics of the Eastern
Baltic Sea Region. Luvun aloittaa Lauri
Honko yleiskatsauksella alueen suul-
lisen perinteen tekstualisoinnin tutki-
muksesta. Siitd jatketaan muun muas-
sa Kalevipoeg-eepoksen, Pekon ja lat-
vialaisen epiikan tarkemman tarkas-
telun parissa kahdeksan artikkelin ver-
ran. Kirjallisuusalan ihmiselle suositte-
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lisin lampimasti The Kalevala and the
World’s Traditional Epics -teoksen vii-
meisestd luvusta paria artikkelia. Sen-
ni Timosen artikkeli Lemminké&inen’s
mother. Some aspects of Lénnrot’s in-
terpretation ja Niina Hamaldisen artik-
keli Elias Lénnrot’s first Kullervo poem
and its folk-poem models syventavat
ja elavoittavat tehokkaasti lukijan
suhdetta Kalevalaan ja kansanrunou-
teen.

Melko useassa kohtaa teoksessa
nousee esiin kansallinen identiteetti.
Tama lieneekin se nakdkohta, joka jo-
kaiselle suomalaiselle ensimmadisena
Kalevalan merkityksestd tulee mie-
leen. Myds esimerkiksi Bulgarian ja
Eestin epiikkaa kasittelevissa artikke-
leissa kansallinen identiteetti on vah-
vasti esilld. Mutta The Kalevala and
the World’s Traditional Epics kasittelee
tatd kansanperintéd myos muista na-
kdokulmista. Se herattdaa ymmarta-
madan Elias Lonnrotin lahjakkuutta tai-
teilijana, kirjoittavana runonlaulajana.
Se osoittaa laajoinkin tekstilainauksin
runokielen rikkaan maaston seka pal-
jastaa kansanrunouden tarinoiden ja
niiden versioiden upean moninaisuu-
den.

The Kalevala and the World’s Tra-
ditional Epics on siis todella
massiivinen teos myds sisalléllisesti.
En ole folkloristi, joten yhtd sun toista
meni varmaan minulta ohikin, mutta
paljon jai myos kateen. Artikkeleissa
on jokaiselle kiinnostuneelle jotain.

Liinaleena Leiwo

KANSALLISKIRJAILIJA
ALEKSIS KIVEN AIKA
Hannes Sihvo: Eldva Kivi. Aleksis

Kivi aikanansa.
Helsinki: SKS. 2002.
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Teoksessaan Eldva Kivi. Aleksis Kivi
aikanansa (2002) Hannes Sihvo, Joen-
suun yliopiston kotimaisen kirjallisuu-
den emeritusprofessori, ldhestyy Alek-
sis Kiven elamaa ja teoksia kulttuuri-
historiallisesta nakdkulmasta. Sihvon
Kivi-tutkimus tarkastelee Kiven ympa-
ristda, hanen syntymistaan, varttu-
mistaan, eldmaansa ja sitd miten han
loi taiteensa Aleksis Kivena. Kulttuuri-
historiallisesti teos kuvaa sitd histori-
an, yhteiskunnan ja eldmantavan mur-
rosvaihetta 1800-luvulla, missad Alek-
sis Stenvall eli "ja missa taysin uuden-
laisessa kirjallisuutemme synnytysvai-
heessa Kivi toimi ladun avaajana ja
hammastyttdvan nopeasti mestarina.”
(s.12) Sihvolle myd&nnettiin taman
vuoden Lauri Jantin palkinto erityisen
merkittdvasta tietokirjasta.

Aleksis Kivi (10.10.1834-31.12.
1872) on tutkituin kirjailijamme ja aina
yhta ajankohtainen: on esseistiikkaa,
ndytelmdsovitusta, oopperaa, eloku-
vaa. Sihvon rinnalla toinen tuore Kivi-
tutkimus on professori Aarne Kinnu-
sen teos Seitsemén veljestd ja lukemi-
sen juonet (2002). Kummatkin teokset
edustavat Kivi-tutkimuksen eri perin-
teitd: Kinnusen teoksessa kuvauksen
keskipisteena on Seitsemén veljestd,
kun taas Sihvo kuvaa Kiven aikaa,
aikalaisia ja kirjallista tuotantoa. Sih-
von Eldvé Kivi. Aleksis Kivi aikanansa
-teoksen paaasiallisena lahteend on V.
Tarkiaisen Aleksis Kivi. EI&mé& ja teok-
set (1.p. 1915). Toisena tarkedna lah-
demateriaalina ovat Kiven kirjeet, jot-
ka kommentteineen ovat ilmestyneet
Kiven Koottujen teosten neljannessa
niteessd. Biografisen faktatietoutensa
lisdksi kirjeet ovat siltana teoksen
taustateksteihin ja kulttuurihistorialli-
siin asiakirjaldhteisiin. Runsas kuva-
materiaali hahmottaa kansalliskirjai-
lijamme koko eldmanpiiria: valoku-
via, maalauksia, piirroksia, sukutaulu-
ja, karttoja, poytakirjoja, Kiven kasi-
alandytteita, teksteja, lapsuusajan
piirustuksia, tuotannon kansikuvaleh-
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tia, ohjelmalehtisia,
sia.

Sihvon Kivi-monumentti kattaa 11
osiota, mitkd luovat kuvaa Kivesta niin
persoonana kuin kirjailijana. Kulttuuri-
ja kirjallisuushistorialliseen nakdkul-
maan on sisdllytetty Kiven henkilo-
ja sukuhistoriaa, aatelishistoriaa, koti-
seudun Nurmijdrven paikallishistoriaa,
rikoshistoriaa, sosiaalihistoriaa. Kiven
sukutaustaa vasten Sihvo nédkee valt-
tamattdmana pohtia kytkentdja Adler-
creutzien ja Stenvallien valilla, koska
Kiven tuotannossa on yhtymakohtan-
sa aatelistoon. Onko sittenkaan nain
perinpohjainen tarkastelu valttama-
tonta? Itse Adlercreutz -hypoteesia ei
ole edelleenkaan pystytty toteenndyt-
tamaan. Sukutaustasta Sihvo siirtyy
luontevasti kuvaamaan Kiven opintie-
ta ja matkaa kirjailijaksi. Mista Kivi
ammensi ne moninaiset elementit, re-
pertuaarinsa koko kirjon mittavaan
tuotantoonsa? Kansanelamadsta, -pe-
rinteesta, laista ja Raamatusta, omaan
taustaan liittyvistd sukutarinoista, joita
eritoten Seitsemén veljestd ja Num-
misuutarit ovat tdynnansa. Sihvo kul-
jettaa pddasiassa kahden edelld mai-
nitun teoksen teksteja teoksessaan.
Ajateltaessa Kiven tuotannon laajuutta
ndytelmia ja lyriikkaa olisi voinut tar-
kastella enemman. Naihin on viitattu
Idhinna silloin kun Kiven eldmakerral-
linen aines antaa aihetta kommentoin-
tiin.

Kiven lyhyessa eldméassa oli nou-
sunsa 1866 ja laskunsa 1869 liittyen
Seitsemddn veljekseen ja A. Ahl-
qgvistiin, joka kovalla kritiikilladn mursi
herkan runoilijamme. Kivi ei aikanaan
saanut hanelle kuuluvaa arvostusta -
ehkd se oli ymmarrettavaakin ajatel-
taessa tuota aikaa. Han oli vain kdyha
kraatarin poika, jolla ei sukutaustansa
lisaksi ollut riittdvaa akateemista taus-
taa. Toki Kivelld oli tukijansa jos vihol-
lisensakin. Sihvo puoltaa tutkimuskoh-
dettaan niin ihmisena kuin kirjailijana
kaikessa. Aikalaistensa mukaan Kivi

kirjojen kuvituk-
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kun taas oli mieleltdan valilla hyvinkin
ailahtelevainen, juopotteluun ja vel-
koihin taipuvainen. Sihvo kiinnittaa
huomiota myds Kiven laajaan lukenei-
suuteen, mika heijastuu hénen tuotan-
nostaan. Tata ei hanen mukaansa ole
tarpeeksi Kivi-tutkimuksessa huomioi-
tu. Kaiken kaikkiaan myytti vaarinym-
marretysta nerosta on vahvasti Sih-
volla lasna.

Kivestd ei elaessaan otettu ainut-
takaan valokuvaa. Syyksi on arvuu-
teltu, taas kerran, kdyhyyttd. Sihvo
on halunnut tehda Kivesta mahdolli-
simman eldvan ja inhimillisen - héan
antaa runoilijallemme kasvot ja pukee
hanen ylleen vaateparren teoksensa
kuvituksessa. Kiven kohtalona oli kuol-
la kunnanvaivaisena veljensa Albertin
mokissa Tuusulassa 38-vuotiaana. Sil-
mansa lopullisesti suljettuaan syntyi
kansalliskirjailijamme Aleksis Kivi,
suomalaisen kirjallisuuden kivijalka.

Sihvo pitaa lukijaansa vahvassa
otteessaan ldpi koko teoksen. Siita va-
littyy moniulotteinen kokonaiskuva Ki-
vestd, hanen ajastaan ja maailmas-
taan. Sihvon kuvaamana Aleksis Kivi
todellakin elaa.

Kristiina Lager

Sanelina 2003






